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Anna Ehrner: ”Summer”, 2000. H=900 mm. Unicat.
Foto: © Kosta Boda.

Aceste dou` fabrici de sticl` s-au concurat [i
profilat opus între ele: Orrefors, veche de peste 100
de ani, s-a distins prin elegan]`, perfec]iune,
sculpturalitate, puritate arhitectural` [i tehnici
avansate, în timp ce Kosta Boda, care are aprope
370 de ani vechime, a dovedit spirit juc`u[, interes
pentru experimentare, caracter povestitor,
coloratur` [i imprevizibilitate. De[i din 1990 aceste
dou` fabrici fac parte din acela[i concern, cele
dou` direc]ii artistice s-au p`strat.
Motivul pentru care cei [aisprezece arti[ti sticlari au
fost invita]i s` expun` fa]`-în-fa]` cu obiecte ajunse
la noi din trecutul îndep`rtat este, conform
afirma]iilor organizatorilor prezentate în catalogul
expozi]iei, faptul c` atât atunci cât [i acum obiectele
acestea din sticl` erau [i sunt destinate pentru
folosire practic` sau de ritual, erau [i sunt unelte
care au ajutat oamenii s` realizeze ceva ce altfel nu
s-ar fi înf`ptuit, obiecte care i-au ajutat [i îi ajut` pe
oameni s` în]eleag`, s`-[i aduc` aminte [i s`-[i dea
seama de ceva ce ar fi fost imposibil altfel, în
obiecte fiind condensate gânduri, idei, povestiri,
precum [i reprezent`ri etice [i estetice.
La o comparare concret` a obiectelor expuse cu
inten]iile exprimate ale organizatorilor se poate
constata îns` o discrepan]` între inten]ii [i rezultatul
tr`irii emo]ionale a celor v`zute. Dac` expunerea
aceasta de inten]ii î[i g`se[te o acoperire destul de
satisf`c`toare în produc]ia istoric`, care este un
rezultat al artei me[te[ug`re[ti anonime condi]ionate
de cerin]ele [i gustul publicului [i al bunului sim]
comun, la exponatele create de arti[tii sticlari, [i
care sunt evident produsul unor voin]e artistice
individualiste care sunt mai de grab` orientate c`tre
aprecierile colegilor de meserie decât dornice a ]ine
seam` de cerin]ele publicului, aceste inten]ii nu se
realizeaz`. C`ci la arti[tii sticlari contemporani
obiectele sunt rupte de folosirea practic`, ducând
mai degrab` gândul la obiecte rituale într-un cult
lipsit de o revela]ie divin` în acceptan]a public`. Ce
le r`mâne este rolul în teoria cunoa[terii limitate la
concep]ie, lipsindu-ne de laturile revela]iilor [i ale
tr`irilor estetice în numele frumosului. Cerin]a de a
place publicului este înlocuit` cu provocarea [i chiar
sfidarea acestuia. Din p`cate, aceast` atitudine fa]`
de public - în care nu el este comanditarul artei [i
cel care-i stabile[te condi]iile, ci artizanul îi prezint`
un produs realizat ca o confec]ie destinat` unei lumi
proprii, individuale [i pe care publicul trebuie s` o
accepte - nu este specific`  arti[tilor sticlari din
aceast` expozi]ie, ci ea a caracterizat mai toate

manifest`rile artistice ale secolului XX. Desigur, o
astfel de art` nu duce lips` de valori estetice, ceea
ce-i lipse[te este frumosul pus în slujba publicului.

”NIEMEYER - UN PATRIMONIU CULTURAL
MODERNIST”

Muzeul de Arhitectur` (Arkitekturmuseet) prezint`
în perioada 1 noiembrie 2000-14 ianuarie 2001 o
expozi]ie cu imagini ale realiz`rilor arhitectului
brazilian Oscar Niemeyer, azi în vârst` de 92 de
ani. Expozi]ia este un autoportret al acestui arhitect
celebru, realizat de Niemeyer în toamna acestui an
special pentru a fi prezentat publicului din
Stockholm.
Oscar Niemeyer este adesea socotit a fi unul dintre
cei mai de seam` arhitec]i moderni[ti ai secolului
XX. Limbajul s`u formal a inspirat [i a fost copiat de
genera]iile mai tinere de arhitec]i, arti[ti plastici [i
creatori de forme artistice.
S-a n`scut în Brazilia, la Rio de Janeiro, în 1907.
Studiile de arhitectur` le-a absolvit în 1943 în ora[ul
natal. A fost de timpuriu influen]at de arta lui Le
Corbusier (1887-1965), care i-a fost profesor [i cu
care a colaborat la proiectul pentru Ministerul
înv`]`mântului [i S`n`t`]ii din Rio de Janeiro.
Afirmarea sa interna]ional` a venit cu proiectul
pentru pavilionul Braziliei la Expozi]ia
Interna]ional` de la New York din 1939.
La ini]iativa pre[edintelui Juscelino Kubitchek s-a
fondat la sfâr[itul anilor ’50 noua capital` a
Braziliei, ora[ul Brasilia, inaugurat la 21 aprilie
1960. De sistematizarea acestui nou ora[ a r`spuns
arhitectul Lucio Costa, care i-a dat o form` de plan
axial amintind de o pas`re sau un avion în zbor. Cele
mai multe dintre cl`dirile reprezentative ale noului
ora[ Brasilia au fost proiectate sub conducerea
arhitectului Oscar Niemeyer: Palatul Preziden]ial,
Ministerul de Justi]ie, Palatul Administrativ,
Catedrala [i altele.

Oscar Niemeyer: ”Catedrala”, Brasilia, 1959-70.
Foto: © Arkitekturmuseet.

Arhitectura promovat` aici de Niemeyer are ambi]ia
de a fi universal`, pur`, cu o estetic` clasic`, îns`
deta[at`, cum s-a v`zut mai târziu, de nevoile
practice ale vie]ii cotidiene într-o capital` de acest
fel.
La instaurarea dictaturii militare în 1964, Oscar
Niemeyer p`r`se[te Brazilia [i lucreaz` în Algeria,
Fran]a [i Italia. Revine în Brazilia dup` înl`turarea
dictaturii militare de aici [i î[i reia activitatea de
arhitect în ]ara natal`, de[i se afl` la o värst` foarte
înaintat`. Astfel, el proiecteaz` în 1996 Muzeul de
Art` Modern` din Niteroi, la vârsta de 89 de ani.
Arhitectura creat` de el în acest timp continu` pe
urmele trasate odat` cu ini]ierea proiectelor pentru
ora[ul Brasilia.

Fiind de orientare comunist`, se pune întrebarea în
ce m`sur` arhitectura lui Oscar Niemeyer reflect`
apartenen]a ideologic` a autorului ei: este
arhitectura aceasta expresia urei de clas`, de
exemplu? Nu putem decât constata c` estetica
purist` la Niemeyer, ca de altfel [i la Le Corbusier,
abdic` de la cerin]a unei ”forme na]ionale cu un
con]inut socialist”, a[a cum se practica ea în cadrul
blocului ]`rilor comuniste, pentru a se dedica unor
c`ut`ri formale care cel mai adesea nu ]in seam` de
cerin]ele fundamentale ale arhitecturii clasice:
”îmb`trânirea demn`”, de exemplu. Nu-i putem
repro[a lui Niemeyer o arhitectur` doctrinar` ca o
oglind` a unei ideologii condamnate acum, pentru
simplul motiv c` arhitectura, fiind o art` prin natura
ei de exprimare abstract` lipsit` de no]iuni formulate
în cuvinte, nu se poate identifica ideologic cu nici o
doctrin` de partid anume. Poate doar ca formele
definitive, închise, care nu permit extinderre decât
cu d`unarea efectului estetic ini]ial, precum [i
perspectiva centrat` [i monumentalitatea ie[it` din
scar` s` denote o anumit` tendin]` spre totalitarism.
Altfel, ceea ce vedem este o arhitectur` cu caracter
”de expozi]ie”, adic` destinat` mai de grab` a fi în
vigoare un scurt timp pentru a fi admirat` de
vizitatori temporari [i nu s` fie folosit` un timp mai
îndelungat de oameni într-o societate viabil`. Ca
urmare, cl`dirile monumentale din ora[ul Brasilia,
de exemplu, ar`tau deja în cartea lui Marcel
Gautherot ”Brasilia”, tip`rit` de editura Wilhelm
Andermann din München deja în 1972, adic` la
numai doisprezece ani de la darea în folosin]`, a fi
în nevoie de repara]ii pentru deterior`ri serioase
ap`rute ca urmare a lipsei de precau]ii la proiectare,
precau]ii care se iau altffel de c`tre arhitec]ii mai
pu]in interesa]i de formele pure pentru p`strarea în
timp îndelungat a cl`dirilor contra intemperiilor [i
altele. Cl`dirile proiectate de Oscar Niemeyer au o
estetic` gr`itoare privite de la distan]`, dar sunt
distruse mai mult sau mai pu]in de scursorile
provocate de intemperii.
Dac` Oscar Niemeyer a înv`]at de la arhitectura
clasic` monumentalitatea [i valoarea expresiei
sculpturale în ceea ce prive[te estetica formei, lucru
care în c`r]ile arhitectului antichit`]ii romane
Vitruvius se numea ”venustas”, se pare c` nu-i pas`
de loc de ceea ce acela[i Vitruvius numea
”firmitas”: fermitatea, t`ria, rezisten]a, durabilitatea
nu numai la eforturi fizice, ci [i la intemperii,
coroziune [i altele, adic` rezisten]a în timp. C`ci
arhitecura de calitate nu se poate lipsi de nici una
dintre aceste aspecte.

”UTOPIE {I REALITATE -
MODERNISM SUEDEZ 1900-1960”

În perioada 7 octombrie 2000-14 ianuarie 2001 are
loc la Muzeul de Art` Modern` (Moderna Museet)
din Stockholm o expozi]ie dedicat` modernismului
suedez a[a cum s-a manifestat el în arhitectur`, arta
plastic` [i design în perioada 1900-60.
La începutul secolului XX, în Suedia circulau
parolele larg r`spândite atunci în Europa [i care
enun]au ”timpuri noi”, o ”societate nou`” [i un ”om
nou”. Acestea cereau imagini noi, cl`diri noi [i
obiecte noi. Utopiile exprimate în cuvinte cereau o
întruchipare material` ”de tip nou”. Organizatorii
expozi]iei î[i propun explicit, a[a cum decurge din
pliantele [i comunicatele de pres`, s` fac` o
paralel` între aceste utopii [i realitate, compara]ie
din care s` rezulte o imagine mai profund` a felului
în care s-a format în prima parte a secolului XX
ceea ce ei numesc ”modernismul suedez”. Prin
prezentarea în paralel a artei plastice, arhitecturii,
artei fotografice, filmului [i artelor aplicate,
expozi]ia urm`re[te s` ilustreze leg`tura între
diferitele forme de exprimare [i societatea de atunci
în general. Totodat`, expozi]ia se vrea a fi un fundal
pentru dezbaterile de azi referitoare la arta plastic`,
form` [i arhitectur`, în care se discut` mo[tenirea
estetic` [i ideologic` pe care acest ”modernism” l-a
l`sat arti[tilor plastici, arhitec]ilor [i creatorilor de
forme contemporani.       � 16


