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Anna Ehrner: ”Summer”, 2000. H=900 mm. Unicat.
Foto: © Kosta Boda.

Aceste doua fabrici de sticla s-au concurat si
profilat opus intre ele: Orrefors, veche de peste 100
de ani, s-a distins prin elegantd, perfectiune,
sculpturalitate, puritate arhitecturald si tehnici
avansate, in timp ce Kosta Boda, care are aprope
370 de ani vechime, a dovedit spirit jucaus, interes
pentru  experimentare, caracter povestitor,
coloratura si imprevizibilitate. Desi din 1990 aceste
doud fabrici fac parte din acelasi concern, cele
doud directii artistice s-au pastrat.

Motivul pentru care cei saisprezece artisti sticlari au
fost invitati sa expund fatd-in-fatd cu obiecte ajunse
la noi din trecutul findepartat este, conform
afirmatiilor organizatorilor prezentate in catalogul
expozitiei, faptul cd atat atunci cat si acum obiectele
acestea din sticld erau si sunt destinate pentru
folosire practicd sau de ritual, erau si sunt unelte
care au ajutat oamenii sd realizeze ceva ce altfel nu
s-ar fi infaptuit, obiecte care i-au ajutat si 1i ajutd pe
oameni sa inteleaga, si-si aduca aminte si sd-si dea
seama de ceva ce ar fi fost imposibil altfel, in
obiecte fiind condensate ganduri, idei, povestiri,
precum si reprezentdri etice si estetice.

La o comparare concreti a obiectelor expuse cu
intentiile exprimate ale organizatorilor se poate
constata insd o discrepantd intre intentii si rezultatul
trdirii emotionale a celor vazute. Daca expunerea
aceasta de intentii isi gaseste o acoperire destul de
satisfacdtoare in productia istoricd, care este un
rezultat al artei mestesugéresti anonime conditionate
de cerintele si gustul publicului si al bunului simt
comun, la exponatele create de artistii sticlari, si
care sunt evident produsul unor vointe artistice
individualiste care sunt mai de graba orientate citre
aprecierile colegilor de meserie decat dornice a tine
seamd de cerintele publicului, aceste intentii nu se
realizeazd. Caci la artistii sticlari contemporani
obiectele sunt rupte de folosirea practicd, ducand
mai degraba gandul la obiecte rituale intr-un cult
lipsit de o revelatie divind in acceptanta publicd. Ce
le raméne este rolul in teoria cunoasterii limitate la
conceptie, lipsindu-ne de laturile revelatiilor si ale
trairilor estetice in numele frumosului. Cerinta de a
place publicului este inlocuitd cu provocarea si chiar
sfidarea acestuia. Din pécate, aceasta atitudine fatd
de public - in care nu el este comanditarul artei si
cel care-i stabileste conditiile, ci artizanul 1i prezintd
un produs realizat ca o confectie destinatd unei lumi
proprii, individuale si pe care publicul trebuie sd o
accepte - nu este specificd artistilor sticlari din
aceastd expozitie, ci ea a caracterizat mai toate

manifestarile artistice ale secolului XX. Desigur, o
astfel de artd nu duce lipsa de valori estetice, ceea
ce-i lipseste este frumosul pus in slujba publicului.

"NIEMEYER - UN PATRIMONIU CULTURAL
MODERNIST”

Muzeul de Arhitectura (Arkitekturmuseet) prezintd
in perioada 1 noiembrie 2000-14 ianuarie 2001 o
expozitie cu imagini ale realizdrilor arhitectului
brazilian Oscar Niemeyer, azi in varstd de 92 de
ani. Expozitia este un autoportret al acestui arhitect
celebru, realizat de Niemeyer 1n toamna acestui an
special pentru a fi prezentat publicului din
Stockholm.
Oscar Niemeyer este adesea socotit a fi unul dintre
cei mai de seamd arhitecti modernisti ai secolului
XX. Limbajul sau formal a inspirat si a fost copiat de
generatiile mai tinere de arhitecti, artisti plastici si
creatori de forme artistice.
S-a nascut in Brazilia, la Rio de Janeiro, in 1907.
Studiile de arhitectura le-a absolvit in 1943 in orasul
natal. A fost de timpuriu influentat de arta lui Le
Corbusier (1887-1965), care i-a fost profesor si cu
care a colaborat la proiectul pentru Ministerul
invdtdmantului si Sanitdtii din Rio de Janeiro.
Afirmarea sa internationald a venit cu proiectul
pentru pavilionul  Braziliei la  Expozitia
Internationala de la New York din 1939.
La initiativa presedintelui Juscelino Kubitchek s-a
fondat la sfarsitul anilor 50 noua capitald a
Braziliei, orasul Brasilia, inaugurat la 21 aprilie
1960. De sistematizarea acestui nou oras a raspuns
arhitectul Lucio Costa, care i-a dat o forma de plan
axial amintind de o pasdre sau un avion 1n zbor. Cele
mai multe dintre cladirile reprezentative ale noului
oras Brasilia au fost proiectate sub conducerea
arhitectului Oscar Niemeyer: Palatul Prezidential,
Ministerul de Justitie, Palatul Administrativ,
Catedrala si altele.
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Oscar Niemeyer: "Catedrala”, Brasilia, 1959-70.
Foto: © Arkitekturmuseet.

Arhitectura promovata aici de Niemeyer are ambitia
de a fi universald, purd, cu o esteticd clasicd, Tnsd
detasatd, cum s-a vidzut mai tirziu, de nevoile
practice ale vietii cotidiene intr-o capitala de acest
fel.

La instaurarea dictaturii militare in 1964, Oscar
Niemeyer paraseste Brazilia si lucreaza in Algeria,
Franta si Italia. Revine in Brazilia dupa inlaturarea
dictaturii militare de aici si 1si reia activitatea de
arhitect in tara natald, desi se afla la o virsta foarte
naintatd. Astfel, el proiecteaza in 1996 Muzeul de
Artd Moderna din Niteroi, la varsta de 89 de ani.
Arhitectura creatd de el in acest timp continud pe
urmele trasate odata cu initierea proiectelor pentru
orasul Brasilia.

Fiind de orientare comunisti, se pune intrebarea in
ce masurd arhitectura lui Oscar Niemeyer reflectd
apartenenta ideologicd a autorului ei: este
arhitectura aceasta expresia urei de clasd, de
exemplu? Nu putem decit constata cd estetica
puristd la Niemeyer, ca de altfel si la Le Corbusier,
abdicd de la cerinta unei “forme nationale cu un
continut socialist”, asa cum se practica ea in cadrul
blocului tarilor comuniste, pentru a se dedica unor
cdutari formale care cel mai adesea nu tin seama de
cerintele fundamentale ale arhitecturii clasice:
“"Imbdtranirea demnd”, de exemplu. Nu-i putem
reprosa lui Niemeyer o arhitectura doctrinard ca o
oglindd a unei ideologii condamnate acum, pentru
simplul motiv ca arhitectura, fiind o artd prin natura
ei de exprimare abstracta lipsita de notiuni formulate
in cuvinte, nu se poate identifica ideologic cu nici o
doctrind de partid anume. Poate doar ca formele
definitive, inchise, care nu permit extinderre decat
cu daunarea efectului estetic initial, precum si
perspectiva centratd si monumentalitatea iesitd din
scard sd denote o anumitd tendintd spre totalitarism.
Altfel, ceea ce vedem este o arhitecturd cu caracter
”de expozitie”, adicd destinatd mai de graba a fi in
vigoare un scurt timp pentru a fi admiratd de
vizitatori temporari si nu sd fie folositd un timp mai
indelungat de oameni intr-o societate viabild. Ca
urmare, cladirile monumentale din orasul Brasilia,
de exemplu, aritau deja in cartea lui Marcel
Gautherot “Brasilia”, tipdritd de editura Wilhelm
Andermann din Miinchen deja in 1972, adica la
numai doisprezece ani de la darea in folosintd, a fi
in nevoie de reparatii pentru deteriordri serioase
apdrute ca urmare a lipsei de precautii la proiectare,
precautii care se iau altffel de catre arhitectii mai
putin interesati de formele pure pentru péstrarea in
timp indelungat a cladirilor contra intemperiilor si
altele. Cladirile proiectate de Oscar Niemeyer au o
esteticd grditoare privite de la distantd, dar sunt
distruse mai mult sau mai putin de scursorile
provocate de intemperii.

Daca Oscar Niemeyer a invitat de la arhitectura
clasica monumentalitatea si valoarea expresiei
sculpturale in ceea ce priveste estetica formei, lucru
care 1in cartile arhitectului antichititii romane
Vitruvius se numea “venustas”, se pare cd nu-i pasd
de loc de ceea ce acelasi Vitruvius numea
“firmitas”: fermitatea, taria, rezistenta, durabilitatea
nu numai la eforturi fizice, ci si la intemperii,
coroziune si altele, adicd rezistenta in timp. Caci
arhitecura de calitate nu se poate lipsi de nici una
dintre aceste aspecte.

”"UTOPIE SI REALITATE -
MODERNISM SUEDEZ 1900-1960”

in perioada 7 octombrie 2000-14 ianuarie 2001 are
loc la Muzeul de Artd Moderna (Moderna Museet)
din Stockholm o expozitie dedicatd modernismului
suedez asa cum s-a manifestat el in arhitecturd, arta
plastica si design in perioada 1900-60.

La finceputul secolului XX, in Suedia circulau
parolele larg raspandite atunci in Europa si care
enuntau “timpuri noi”, o ’societate noud” si un “om
nou”. Acestea cereau imagini noi, cladiri noi si
obiecte noi. Utopiile exprimate in cuvinte cereau o
intruchipare materiala “de tip nou”. Organizatorii
expozitiei isi propun explicit, asa cum decurge din
pliantele si comunicatele de presa, sid facd o
paralela intre aceste utopii si realitate, comparatie
din care sa rezulte o imagine mai profunda a felului
in care s-a format in prima parte a secolului XX
ceea ce ei numesc “modernismul suedez”. Prin
prezentarea in paralel a artei plastice, arhitecturii,
artei fotografice, filmului si artelor aplicate,
expozitia urmdireste sd ilustreze legitura intre
diferitele forme de exprimare si societatea de atunci
in general. Totodata, expozitia se vrea a fi un fundal
pentru dezbaterile de azi referitoare la arta plasticd,
formd si arhitecturd, in care se discutd mostenirea
esteticd si ideologica pe care acest “modernism” 1-a
lasat artistilor plastici, arhitectilor si creatorilor de
forme contemporani. = 16



