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(Continuare din pag. 15: Utopie si realitate.)

Termenul “modernism” este, de fapt, un termen
lipsit de sens concret. "Modern” inseamnd, asa cum
se intelegea cuvantul acesta la inceputurile folosirii
sale 1n secolul XVI in zona Romei, ceva ce este nou,
produs de curind, la timpul prezent. “Ismé” este un
cuvant din greaca clasicd care desemneazd o
invataturd cu anvergurd restransd, de reguld creatd
pe baza absolutizarii unei notiuni sau afirmatii, ceea
ce se denumeste din secolul XIX ca fiind un
“curent”. “Modernism” ar trebui si fie atunci
“invatdtura sau curentul care absolutizeaza ceea ce
este produs de curdnd”. Gandul acesta este de fapt
absurd, cdci nu exista nici o valoare in sine numai in
faptul cd ceva este produs de curdnd. Dar poate cd
simplul fapt cd acest cuvant se lasd construit si
pronuntat in mai toate limbile face ca el sd epateze
publicul, cdruia termenul 1i sund plauzibil, in timp ce
de fapt nu-i prinde sensul. Caci, dacd am vrea si
inlocuim “modernism” cu un sinonim, ar trebuie sa-i
spunem, poate, “nouprodusism’!

Termenul "modernism” este nu numai lipsit de sens,
ci si imprecis. Astfel, artistii de la Roma din secolul
XVI se numeu pe ei Insisi a fi “moderni”. Artistii de
la Paris din secolul XVI s-au numit si ei, dupd
modelul celor din Roma cu un secol mai inainte, tot
”moderni”. Artistii secolului XX din Suedia se
numeau tot “moderni”. Nu se poate preciza, deci, ce
secol corespunde cu termenul “modern”. Ba mai
mult: un timp “modern” urmeaza si inlocuieste un alt
timp, fost “modern”, ceea ce ar trebui sa ducd la
aceea ca noul timp “modern” sa fie mai “bun” decat
vechiul timp “modern”, lucru ce nu corespunde cu
realitatea.

Catalogul expozitiei “Utopie si realitate”.
Foto: © Moderna Museet.

Organizatorii expozitiei declard cd ei numesc prin
”modernism” dezvoltarea tehnicd, industrializarea,
urbanizarea si vesnica cdutare a noului, lucru care a
caracterizat, dupa ei, inceputul secolului XX. Dar ei
admit ca “modernismul” acesta este multilateral si
plin de contradictii, osciland intre credinta in progres
si critica civizilatiei, intre forme abstracte si continut
angajat social si politic.

in Suedia, aceastd miscare artisticd a fost pusd de
citre social-democratia ajunsd la putere in 1930 in
slujba propriilor rezolvdri sociale si politice. Aceasta
priveste mai ales arhitectura, care a imbricat un
"modernism”, numit de fapt pe  atunci
“functionalism”, ce a avut prizd la majoritatea
poporului si care a ajutat statul si-si realizeze multe
dintre ideile sale radicale in domeniul social.
Arhitectii angrenati pe atunci in acest proces au fost,
printre altii, Gunnar Asplund, Sigurd Lewerentz,
Uno Ahrén, Sven Markelius si colectivul de arhitecti
de la centrul de proiectare al KF (Uniunea
Cooperatistd). Organizarea, planificarea, creatia
functionald de forme industriale si pentru bunurile

de consum si arhitectura se bazau pe credinta larg
raspanditd pe atunci In progres si dezvoltare.
Expunerea materialului exalteaza atat ideile de baza
cat si realizdrile din acea epocd, dand putine ocazii
pentru o privire critici a fenomenelor prezentate.
Interpretarea celor expuse este facutd mai ales
pornind de la punctul de vedere al oamenilor epocii
noastre, consumatori sau critici, lipsind o comparare
cu felul in care consumatorii si criticii de atunci
priveau aceste fenomene. in plus de aceasta,
prezentarea este atdt de concentratd pe realizdrile
suedeze, Incat acestea sunt absolutizate si rupte de
realitdtile internationale din care de fapt fac parte,
din reflexe ale acestora fiind prezentate ca fiind
ceva unic si exemplu de urmat. O prezentare mai
nuantatd si obiectivd ar fi dat locul la mai mult
discernamant in aprecierea ideologiilor care stiteau
atunci in spatele formdrii “omului nou”. Astfel, sotii
Gunnar si Alva Myrdal, ambii laureti ai Premiului
Nobel, sunt prezentati pe baza interpretdrilor
contemporane acestora si ldudati pentru ideile lor de
atunci. Astdzi insd, Invatitura lor referitoare la
“higiena sociald” ca politica de stat si care a rezultat
in programele de sterilizare fortatdi a mai multor
zeci de mii de suedezi pana tirziu in anii 70, este
dezavuata de criticii contemporani noud. Ori acest
lucru nu se prezintd in expozitie. Acesta este doar
un exemplu. $i exemplele de acest fel ar putea fi
mai multe.

”COMESTIBIL

Placerile ochiului si ale mesei”
Marea expozitie de iarnd a Muzeului National
(Nationalmuseet) din Stockholm, care are loc in
perioada 28 septembrie 2000-7 ianuarie 2001,
prezintd mancare si mese pline de bucate
reprezentate in artd din secolul XVI si pand in zilele
noastre. Sunt expuse peste 400 de opere de artd, cea
mai mare parte provenind din colectiile Muzeelor
National si de Artd Moderna din Stockholm, la care
se adaugd lucriri de artd imprumutate din alte
muzee. In expozitie sunt incluse si “instalatii”
moderne pe tema mancarii. Mesele intinse sunt
prezentate cu obiecte magnifice care erau folosite
la banchete fastuoase si erau expuse pe bufetele
splendide din secolul XVII. La expozitie participd
atat sectiile de pictura si gravura, cét si reastaurantul
muzeului, care pe perioada aceasta serveste
mancdruri inspirate de lucrarile de artd expuse.
Operele de artd expuse sunt grupate pe diferite
teme: motive naturaliste, simboluri si mesaje secrete,
arta pop si traditii, mese puse.
Motivele naturaliste, o picturd care este numitd si
“trompe-1’oeil” (in francezd: care inseald ochiul),
exceleazd prin redarea aproape cu caracter
fotografic, semn de mare dexteritate a artistilor, de
aranjamente de naturd moartd compusd din
elemente comestibile.
in secolul XVII pictorii introduceau in lucrarile lor
mesaje cu caracter religios, dar si moralizant si
profan. Elementele imaginii constituiau simboluri
clare pentru privitorul din secolul XVII, iar cheia
descifrarii motivelor reprezentate se afla in cartile
de embleme larg raspandite pe atunci. Astfel, o
pasire moartd reprezenta usurinta femeii, iar o
muscd care s-a asezat pe o bucatd de brinzid
insemna avertizare contra viciilor.
Artistii pop din anii *60 sunt primii care calcad tabu-
ul: ’sd nu te joci cu méncarea!” si creaza lucrdri de
artd care seamind a mancare.
Mancarea si obiceiurile legate de ea a oglindit
pozitia sociald a omului de-a lungul timpurilor,
imaginile create de artisti avand rolul de contemplari
cu caracter de criticd sociald.
O mare parte a expozitiei este dedicatd istoriei
aranjerii mesei si servitului la masd, de la mesele
pentru banchete din secolele XVII si XVIII la
aranjerile de masd intime pentru sarbatorirea
onomasticii si cultura méancdrii rapide a artei pop.
Aici gdsim o masa de cind pusd ca acum o sutd de
ani precum si 0 masd ca in secolul XVIII, o scenid
ca de teatru cu grupdri de figuri de portelan, gradini

si un pavilion inflorit.

Un loc aparte 1l are "automatul de artd”, un automat
obisnuit de servit cu monezi de la firma Selecta, de
la care se pot cumpdra lucrdri de artd, realizate de
zece artisti plastici cunoscuti, la preturi intre 5 si 99
de coroane.

Catalogul expozitiei "Comestibil”.
Foto: © Nationalmuseet si Forum.

in legdturd cu aceastd expozitie, Muzeul National,
in colaborare cu Editura Forum, a produs un catalog
bogat ilustrat cuprinzdnd articole interesante pe
tema mancare, artd si aranjarea mesei. in plus,
catalogul mai cuprinde si apropate 30 de retete
pentru mancéruri si deserturi avand ca sursd de
inspiratie operele de artd din aceastd expozitie.

"PORTRETE DE MUMII”
in perioada 29 noiembrie 2000-13 martie 2001,
Muzeul National (Nationalmuseet) din Stockholm
prezinta intr-o expozitie de cabinet colectia sa de 27
portrete (unele doar fragmente) de mumii egiptene,
create incepand din anul 14 1.Hr. in localitatea
Faiyum.

”Téandr fard barbd”, tempera pe panou de lemn.
Foto: © Nationalmuseet.

Aceste portrete fuseserd la origine fixate pe giulgiul
mumiilor. Detasate din mormintele egiptene,
portretele de felul acesta sunt tratate de multd vreme
ca opere de artd de sine stititoare. Unicitatea lor
constd 1n apropierea pe care ne-o oferd fatd de
modelele lor, defunctii mumificati. Se naste chiar
intrebarea daca nu cumva acest fel de portrete stau
la baza artei portretisticii psihologizante apusene, in
care se combind din punct de vedere al istoriei artei
pictura pe icoane a bisericii orientale, naturalismul
antichitatii si stilizarile evului mediu. *



