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(Continuare din pag. 15: Strindberg.)

În 1893, Strindberg pleac` la Berlin, unde continu`
s` picteze acelea[i motive pe care le tratase în
perioada de la Dalarö, de[i se afla acum într-o
metropol` cultural` [i într-un cerc de arti[ti care
practicau o art` de avantgard` interna]ional`,
printre ace[tia aflându-se [i pictorul norvegian
Edvard Munch (1863-1944). Încearc` s` expun`
câteva dintre aceste picturi la expozi]ia Berliner
Kunstausstellung din 1893, dar i se refuz` lucr`rile,
dup` care le expune îns` la Salonul Refuza]ilor,
organizat concomitent cu aceasta. În 1894 pleac` în
Austria, la Dornach, unde se ocup` intensiv de
acela[i fel de pictur` bazat` pe hazard, ca [i mai
înainte: picteaz` ”la întâmplare, l`sând privitorul s`-   
[i închipuie un con]inut pentru imaginea astfel
realizat`”, dup` spusele sale. În realitate, imaginile
din picturile lui Strindberg se repet` cu insisten]` de
la un tablou la altul, lucru ce contravine afirma]iei
sale despre munca la întâmplare. În timpul [ederii la
Dornach se ocup` [i de experiment`ri cu camer`
fotografic` f`r` lentile. Fotografiaz` astfel luna,
stelele [i forma]ii cristaline. Unele fotografii de
acest fel sunt prezente în expozi]ie, ar`tând mai mult
a experimente decât a fotografii. În toamna lui 1894
pleac` la Paris, unde continu` s` picteze acelea[i
motive marine pe care de fapt le pictase mai înainte
la Dalarö în Suedia. Picturile acestea sunt realizate
în vederea unei expozi]ii personale de lansarea sa
ca pictor la Paris, dar ac]iunea e[ueaz`. Cade dup`
aceea într-o stare de psihoz`, care culmineaz` în
1896, dup` care înceteaz` s` picteze. În 1899,
Strindberg se reîntoarce la Stockholm, unde în 1901
î[i reia activitatea de pictur`. Picteaz` sporadic pân`
în 1905, reluând motivele picturilor sale marine din
1892. La acestea se adaug` imagini inspirate de
vederile de la fereastra locuin]ei sale din Stockholm
sau de plimb`rile pe insula de agrement Djurgården.
În 1906 reia fotografiatul, în colaborare acum cu
fotograful profesionist Herman Anderson, interesul
fiind concentrat pe portretul psihologic. Metoda de
lucru consta în a reda modelul în lumin` blând`
natural` [i la scar` natural`. S-a folosit de
fotografiat [i în cadrul unor studii proprii de
fenomene meteorologice. Exemple de asemenea
lucr`ri, cele realizate exclusiv de Strindberg fiind de
o calitate tehnic` discutabil`, sunt prezente [i în
expozi]ia de fa]`.
August Strindberg s-a remarcat la vremea sa ca
scriitor [i mai ales ca dramaturg, nu ca pictor sau
fotograf. Chiar dac` a fost atras de posibilit`]ile
fotografiei de a reda obiectiv suprafa]a lucrurilor,
calitate pe care a c`utat s` o foloseasc` în
încercarea de a dezv`lui secretele microcosmice
ale omului [i naturii, sau s-a folosit de posibilit`]ile
oferite de pictur` ca s` creeze imagini f`r` o
semnifica]ie anume, lucr`rile rezultate nu s-au
ridicat calitativ la nivelul unor produse finite
corespunz`toare cerin]elor profesionale în
domeniile respective, ci s-au men]inut la nivelul
experiment`rilor unui novice stângaci. Eventualele
g`siri estetice din picturile sale nu corespund
cerin]elor cunoa[terii artistice la nivel de maestru,
lucru ce denot` [i din expozi]ia de fa]`.

”Desene renascentiste din Floren]a
din colec]ia lui Giorgio Vasari”

Muzeul Na]ional (Nationalmuseet) din Stockholm
organizeaz` în perioada 23 martie - 10 iunie 2001 o
expozi]ie de desene din Rena[terea florentin` aflate
în proprietatea muzeului [i care au f`cut parte din
colec]ia de desene a pictorului, arhitectului [i
istoricului de art` italian Giorgio Vasari (1511-74).
Iat` pe scurt odiseea acestor adev`rate comori ale
artei universale, r`t`cite de soart` [i p`strate cu
grije pe meleagurile nordice, departe de p`mântul
lor natal.
Din autobiografia lui Giorgio Vasari afl`m c` a
început s` studieze de copil desenul cu pictorul de
fresce [i vitralii Guillaume de Marcillat (1475-1529
sau 1537), în ora[ul s`u natal, Arezzo. În 1524
pleac` la Floren]a, unde se instruie[te în pictur` în

cercul lui Michelangelo Buonarroti (1475-1564),
Andrea del Sarto (1465-1530) [i ucenicii acestuia
Givanni Battista Rosso (numit Rosso Fiorentino,
1495-1540) [i Jacopo Pontormo (1494-1556),
creatorul manierismului. În 1529 lucreaz` în
atelierul lui Vittorio II Ghiberti, care mo[tenise tot
materialul atelierului de pictur` de la str`mo[ul s`u
Lorenzo Ghiberti (1378-1455). De la Vittorio ob]ine
Vasari colec]ia de desene aflat` aici [i care
constituie astfel baza propriei lui colec]ii de desene.
În ea se aflau desene executate de Lorenzo
Ghiberti, Bartoluccio di Michele (care era tat`l
vitreg [i me[terul acestuia), Giotto (1266-1337), Fra
Angelico (1400-55) [i Andrea Cennini (1360-?).

Cercul lui Paolo Uccello (1396-1475): Tân`r
[ezând, Tân`r cu pra[tie [i Tân`r în picioare,
Floren]a, 1460. Trei desene, foarte deteriorate,
în peni]` cu tu[ sepia, laviu în sepia [i accente

luminoase în alb, pe hârtie grunduit` în gri.
Rest (partea inferioar`) dintr-o pagin` provenind

din Libro de’ disegni cu restaur`rile hârtiei
(p`r]ile închise la culoare), complet`rile desenelor

[i ancadramentul realizate de Giorgio Vasari.
Foto: © Nationalmuseet, Stockholm.

Activit`]ile artistice se desf`[urau într-un mare
num`r de întreprinderi. Arti[tii nu se limitau doar la
un singur mijloc de exprimare [i nici nu f`ceau parte
dintr-o singur` organiza]ie profesional`. La Floren]a
existau 21 de corpora]ii profesionale. Pictorii, de
exemplu, f`ceau parte din Corpora]ia Medicilor [i
Farmaci[tilor, care f`ceau comer]ul cu pigmen]i. În
acela[i timp, corpora]ia aceasta le cerea pictorilor
s` fac` parte [i din Compania Sf. Luca, care era o
asocia]ie cu caracter social. Înv`]`mântul pentru
diferitele meserii era strict reglat. Un pictor
recunoscut (maestro) trebuia s` aibe o calf`
(discepolo), al c`rui timp de instruire era de 9 ani,
precum [i unul sau doi b`ie]i înv`]`cei (garzoni).
Pictorii consacra]i aveau îns` întreprinderi mari, cu
un mare num`r de elevi [i colaboratori, în care era
adesea implicat` familia întreag`, adic` fra]ii [i fiii
titularului. Adesea, deoarece era costisitor de avut
atelier propriu, mae[trii încep`tori lucrau în atelierul
unui pictor cu multe comenzi, putând astfel s` se
foloseasc` de serviciile colaboratorilor afla]i acolo.
Marile ateliere de pictur` erau l`sate mo[tenire din
genera]ie în genera]ie, în primul rând în cadrul
acelea[i familii, ceea ce ducea la constituirea unor
arhive bogate în desene [i schi]e, folosite [i
refolosite ca modele pentru lucr`rile finite. Aceste
desene, tratate ca o activitate intelectual`
preg`titoare important` dar lipsite de considerare ca
art` în sine, erau montate pe foi de hârtie, legate în
volume [i folosite genera]ii de-a rândul. Vechimea
lor f`cea ca identificarea autorului s` fie foarte
dificil`, dac` nu chiar imposibil`. Când Vasari
colec]iona asemenea desene, el cuno[tea din ce
ateliere provin, dar îi era greu s` le stabileasc`
vârsta, pe care a supraapreciat-o adesea. Atelierele
de provenien]` nu erau interesate de cine fusese
autorul desenelor folosite [i refolosite ca model
pentru picturile în lucru. Identificarea unui
asemenea desen într-o pictur` al c`rui autor este
cunoscut nu dovede[te c` autorul picturii este [i
autorul desenului, deoarece poate fi vorba despre un
desen mai vechi refolosit. De aceea, atribuirile

f`cute de Vasari desenelor achizi]ionate de el de-a
lungul vie]ii, [i legate de el însu[i în ceea ce el
numea Libro de’ Disegni (Cartea de Desene), sunt
de cele mai multe ori eronate. Ceea ce a f`cut ca
cercetarea de art` din secolele XIX [i XX s`
dezvolte o întreag` [tiin]` (dac` nu chiar un sport)
din a identifica autorii de drept ai acestor desene.
Scopul ini]ial al lui Vasari cu aceast` colec]ie de
desene a fost s`-[i creeze o baz` documentar`
solid` pentru propria sa activitate de pictor, care era
foarte vast`. Cu timpul, bogata colec]ie de desene [i
schi]e, care constituiau proiecte aflate la baza
picturilor definitive, i-au de[teptat setea de
cunoa[tere istoriografic` în art` [i au constituit baza
documentar` ilustrat` în vederea elabor`rii
monumentalei lucr`ri teoretice [i biografice
intitulate Le vite de’più eccelenti Architetti, Pittori e
Scultori italiani etc. (Vie]ile celor mai excelen]i
arhitec]i, pictori [i sculptori italieni etc.), ap`rut` în
1550 [i publicat` în edi]ie rev`zut` [i bogat
completat` cu titlul Le vite de’più eccelenti Pittori,
Scultori et Architettori etc. (Vie]ile celor mai
excelen]i pictori, sculptori [i arhitec]i etc.) în 1568.
Vasari a continuat s` colec]ioneze astfel de desene
[i dup` publicarea edi]iei din 1568 a c`r]ii sale.
Desenele colec]ionate de el erau de multe ori
deteriorate, uzate de o îndelungat` folosin]` prin
copiere de mai multe decenii. El le-a restaurat,
completând buc`]ile de hârtie rupt` care lipseau [i
completând p`r]ile de desen astfel disp`rute, [i le-a
lipit pe foi mari de hârtie cu formatul 48,5x64,5 cm,
în chenare [i ancadramente arhitectonice decorative
desenate de Vasari cu propria sa mân`. Foile astfel
preparate au fost cusute împreun` sub form` de
c`r]i-albume de câte circa 100 de foi fiecare, în
total realizând, probabil, opt volume. Probabil,
deoarece num`rul exact al acestor volume nu se
cunoa[te, unii cercet`tori afirmând c` ar fi existat
12 volume. Obiceiul de a întocmi asemenea c`r]i de
modele era destul de r`spândit pe atunci. Vasari
însu[i a achizi]ionat câteva desene de la un
colec]ionar care-[i procurase o asemenea carte de
modele ce apar]inuse atelierului pictoruluilui
Benozzo Gozzoli (1420-97). Colec]ia de desene a
lui Vasari nu con]inea numai lucr`ri vechi, ci [i
opere ale contemporanilor lui. Materialul era
sistematizat [i ordonat de Vasari dup` numele
arti[tilor. Cu timpul el a l`sat decorarea chenarelor
[i ancadramentelor pe seama colaboratorilor, în
timpul ultimilor 15 ani din via]` cel care s-a ocupat
de acest lucru fiind Jacopo Zucchi.
Dup` moartea lui Vasari, colec]ia sa de desene a
fost mo[tenit` de nepotul s`u de frate Pietro Vasari.
Acesta a donat imediat un volum de desene marelui
duce de Toscana, Francesco I de’Medici. Con]inutul
acestui volum se afl` acum la muzeul Uffizi din
Floren]a. În 1798 muzeul florentin [i-a completat
colec]ia cu înc` un volum, num`rând 107 desene,
mai ales desene de arhitectur` [i elemente
decorative. Acest volum a fost procurat de la
Georges Seroux d’Agincocurt, care la rândul lui îl
cump`rase la licita]ia dup` Pierre-Jean Mariette din
1775. Împreun`, desenele acestea constituie cea mai
mare colec]ie de desene provenite din colec]ia lui
Vasari care ne-au parvenit pân` azi, în jur de 500
de foi de album. Cinci dintre volumele lui Giorgio
Vasari au fost cump`rate de la Pietro Vasari de
c`tre marele colec]ionar Niccolò Gaddi (1537-91) [i
au r`mas în cadrul familiei acestuia pân` prin 1640,
când au fost cump`rate mai departe de Lord
Arundel, decedat în 1646, al c`rui fiu, Lord
Stafford, le-a vândut mai departe imediat dup` 1654,
anul decesului mamei sale. În Fran]a au existat
înainte de 1741 dou` colec]ii de desene provenite de
la Giorgio Vasari: colec]ia regal`, cump`rat` în
1672 de la Evrard Jabach (1607/10-95) [i din care
62 de desene apar]in în continuare muzeului Louvre;
[i colec]ia Crozat, care num`ra aproape 200 de foi.
Desenele din colec]ia lui Jabach [i-au p`strat
montarea original` cu bogatele ancadramente ale lui
Vasari [i mai multe desene lipite pe aceea[i fa]` a
coalei de hârtie. Jobach a decorat îns` desenele cu o
band` aurit` de jur-împrejur [i a lipit colile din albu-


