Aprilie - Iunie 2001

CURIERUL ROMANESC

15

artistic din Danemarca, si nu la cea din Suedia.
Deceniul al cincilea a fost insd un deceniu ambiguu,
in care dorintei de eleganta si rafinament i s-a opus
reactia promovdrii formelor expresive si mult mai
libere. Acest curent, in care se include ceramica
expresivd la care argila rugoasd apare clar sub
glazura ca la Anders B. Liljefors, precum si sticla cu
bule de aer si decor aplicat a unui Erik Hoglund,
este prezentat in expozitie sub titlul "Reinnoire”.
Deceniul 1960-1969 se prezinta sub titlul "O noud
libertate si traditie artizanald”. Acest deceniu este
caracterizat de curentul pop, jeans, folosirea din plin
a culorilor, a materialelor plastice, a cartonului si a
placilor de conglomerat de lemn. In 1960, arhitecta
decoratoare Lena Larsson a proclamat in Suedia
formula "Cumpard-uzeazi-aruncd”, care a dus la o
dezbatere aprinsda despre calitate, consum si
moralizare. In 1964 a fost prezentatd la Muzeul de
Artd Modernd (Moderna Museet) pentru prima oard
in Suedia arta pop americand contemporand, care in
mod radical si fard respect rupsese cu toate
conceptiile despre cum trebuia si fie arta imaginii.
Totul pérea a fi posibil, mobilele puteau de exemplu
fi confectionate din plastic, puteau fi pneumatice sau
sd constea doar dintr-un sac asezat pe pardoseala.
Lucrul la care nu s-au gandit nsd cei influentati de
aceastd prezentare este cd, in realitate, un sac
asezat pe pardoseald nu este o mobild, ci doar un
sac asezat pe pardoseald, de exemplu. In paralel cu
miscarea in favoarea finnoirii radicale a limbajului
formal, a existat insa si un grup de creatori suedezi
care promovau valoarea pastrarii traditiei in ceea ce
priveste calitate, folosirea materialelor de calitate si
cunoasterea meseriei. In aceastd categorie se
inscrie grupul HI, a cérui priméd expozitie a avut loc
n 1960 si care era constituit din meseriasi si arhitecti
decoratori al cédror scop era de a crea pe cale
mestesugdreascd produse noi care sa poatd apoi sd
fie confectionate la scara industriala.

Productia deceniului  1970-1979 este intitulata
”Societatea in centru”. Sub influenta revoltelor
studentesti din vestul Europei in anul 1968, se
inrddicinase credinta cad  societatea  trebuia
schimbatd si imbunatatita, iar creatia artizanala
trebuia pusa in slujba societatii. Ceea ce nu era prea
clar era cine facea parte din societate, cine era
exclusa din ea si cine trebuia sa hotdrascd asupra a
cine ficea parte din societate. Oricum, multi artisti
au produs lucrdri cu mesaje politice. In jurul anului
1970, multd lume considera ca artizanatul artistic
este o activitate prea exclusivd. Ca urmare s-a
dezvoltat de exemplu activitatea de producere a
sticlei de studio, activitate in care creatorii insisi isi
suflau produsele cu tehnici rudimentare. Cand insd
dupa citiva ani de la inceputul deceniului angajarea
politicd de stdnga in domeniul creatiei formale a
inceput sa se estompeze, artizanatul traditional si
sensibilitatea pentru caracteristicile materialelor au
cunoscut o noud renastere. Din angajarea 1in
problemele sociale s-a nédscut insd interesul pentru
mijloacele de ajutorare a persoanelor cu
impedimente de functionare, in ideea cd printr-o
creatie a formei bine ginditd se puteau imbundtafi
atat functionarea cit si estetica acestora. in acest
spirit s-a constituit in Suedia Grupul Design de
Ergonomie.

Deceniul anilor 1980-1989 este trecut sub titlul de
”Postmodernism”, o notiune céreia cu timpul i s-au
dat mai multe semnificatii, dar care 1in general
desemna o rupere de “modernism”. Desi pand
atunci nu se mai vorbise de loc despre “modernism”
si ce ar reprezenta el. Asa cd “modernismul” a
inceput a fi definit abia dupd ce mai intdi se
inventase “postmodernismul” care, conform sensului
acestui termen, ar fi trebuit de fapt sa-1 urmeze si nu
sd-1 precedeze. fn domeniul artizanatului artistic,
postmodernismul s-a manifestat in forme de
exprimare puternic colorate si expresive, obiectele
erau exclusive cu forme provocatoare, jucduse si
nerespectuoase, frizand uneori caricatura.
Materialele erau folosite in asocieri neobisnuite si
intr-un mod liber, dezvoltindu-se totodata simtul

traditional al artizanatului artistic pentru proprietatile
si caracterul materialelor. Tendinta a fost
internationald, printre initiatori numarindu-se
Grupul din Memphis si Philippe Starck. In Suedia s-
au remarcat Jonas Bohlin cu scaune din beton
exclusive si numerotate si Mikael Lofstrom cu
dulapuri metalice nefinisate pline de fantezie, in
ambele cazuri fiind vorba despre obiecte care nu tin
seamd de cerintele functionale, ergonomice si
estetice comun acceptate.

in sfarsit, deceniul 1990-1999 este denumit
“Multitidine”. Limbajul formal din Suedia acestui
deceniu este identificat prin contrast, multitudine si
cautare, amintind de perioada corespunzitoare a
secolului anterior, cand creatorii se inspiraserd din
limbajul formal al epocilor premergitoare. In
deceniul in discutie, inspiratia a fost luatd din
functionalismul anilor 1930 si din curentul
Scandinavian Design din anii 1950. Fenomenele au
fost denumite “retro”, ”neominimalism”,
“neofunctionalism”, “noua simplitate” si s-au
caracterizat prin forme simple, materiale naturale,
esente de lemn deschise la culoare si linii drepte,
catre sfarsitul secolului manifestdndu-se pregnant
formele mai expresive in culori puternice.

O dezvoltare aparte a avut designul industrial si
grafic. Dupd ce de la inceputurile erei
industrializarii forma produselor cu o tehnicd
complicatd fusese creatd de ingineri, in perioada
anilor 1920 si 1930 a inceput sd se formeze in SUA
noul grup profesional al creatorilor de design
industrial. Prin anii "40 acest fenomen s-a raspandit
si in Suedia. Printre primii creatori de design
industrial in Suedia au fost Ralph Lysell, Alvar
Lenning si Sixten Sasson, care au fost puternic
influentati de creatiile de design industrial american
caracterizat de forme moi, aerodinamice. Acest
curent a fost dominant pana la sfarsitul anilor 1950.
In 1957 s-a intemeiat asociatia SID (Designerii
Industriali Suedezi). La inceputul anilor 1960 a
apdrut un limbaj formal mai dretunghiular si mai
restrans. Acesta a fost deceniul in care designul
industrial s-a stabilit pe larg in Suedia. Mai inainte,
afisele, cartile, marcile de firme, reclama
comerciald si altele fuseserd create de citre artisti
plastici si ilustratori. De acum, aceastd activitate a
fost preluatdi mai mult sau mai putin de cétre
creatorii de design grafic. Deceniul anilor 60 este
marcat de cresterea interesului pentru creatia de
design grafic, caracteristicd fiind acum combinarea
formei grafice cu continutul de text intr-un tot unitar
cu o tipografie puternica si coloraturd stridentd. Ca,
de altfel, la fel ca si in restul lumii pe atunci.

Cum spuneam mai Inainte, expozitia aceasta este
prima etapd a reorganizdrii colectiilor de arte
decorative ale Muzeului National din Stockholm.
Acum se pregiteste inaugurarea celei de-a doua
etape, cuprinzand perioada de la 1500 la 1917, care
se prevede a avea loc in cursul anului 2001. Atunci
se va Inchega prezentarea cronologicd a deruldrii
istorice a modificarilor din cadrul artelor decorative
care, cel putin asa cum apare din expozitia dedicatd
perioadei 1917-200, nu sunt rezultatul unei evolutii
ca cea de la inferior la superior sau de la simplu la
complicat, ci pur si simplu o schimbare a obiectelor
de interes.

”Un Stockholm de altadata
Lumea imaginilor lui A.T. Gellerstedt”

Una dintre multele expozitii ce au loc paralel in
acest sezon la Muzeul Nordic (Nordiska Museet)
din Stockholm se desfiasoara cu numele de mai sus in
perioada 7 aprilie - 30 septembrie 2001 si este
dedicata activitatii de acuarelist si desenator a
arhitectului, pictorului si poetului Albert Theodor
Gellerstedt (1832-1914). Acesta este cunoscut mai
ales ca pomotorul arhitecturii nationale suedeze,
actiune pe care a desfasurat-o in principal in
calitatea sa de profesor de arhitecturd la atunci nou
constituitul Institut Regal de Tehnologie (KTH) din
Stockholm in perioada 1877-81. In calitate de
acuarelist, el este primul suedez care foloseste,

incepand din 1866, experienta artistilor francezi
care pictau n aer liber, lucrdrile sale dand dovada
atat de valoare artisticd cit si topografica.

in expozitie sunt prezentate circa 70 de acuarele si
desene dintre cele peste 650 de lucrari ale sale de
acest gen aflate 1n posesia Muzeului Nordic. Ele
redau imagini de atunci ale orasului Stockholm cu
cocioabe si aspecte pe alocuri ca la tara, realita(i
dispdrute apoi ca urmare a construirii orasului
modern.
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A.T. Gellerstedt: Targ de haine pe Tyska brinken
(Ulita Nemteascd). Acuareld, septembrie 1867.
© Nordiska Museet, Stockholm.

Gellerstedt a reprodus consient o realitate pe cale de
disparitie, cu scopul declarat de a péstra posteritatii
amintirea Stockholmului asa cum ardtase acesta
inainte de marile lucrdri de sistematizare urbana
proiectate in 1866 si puse in aplicare scurt timp dupd
aceea. Mai mult, acuarelele si desenele realizate de
Gellerstedt au fost folosite la ilustrarea unor articole
apdrute in seria “Stockholmul care se duce” din
revista Ny Illustrerad tidning (Noul Ziar Ilustrat),
aparut in 1865. in anii 1859-1911 el a produs
aproape 1.700 de acuarele, 600 de gravuri si 2.000
de schite. Dintre cele peste 650 de lucrari aflate la
Muzeul Nordic, 300 au fost cumparate in 1889 iar
restul a fost testamentat de Gellerstedt in 1912.
Imaginile acestea sunt sortate in depozitul muzeului
dupé cartier, cvartal si stradd. Autorul nsusi a dat
acestei colectii numele de ”Stockholmiana de A T
Gellerstedt. In memoria Mariei Gellerstedt”, aceasta
in onoarea sotiei sale care murise in 1912.

Acuarelele si desenele lui Gellerstedt sunt opera
unui arhitect care, conform formatiei profesiunii
acesteia, este instruit in a nota in scop documentar,
sub forma de schite acuarelate sau doar realizate ca
desene in creion, impresii vizuale ale peisajului
natural si urban inconjurdtor. Fiind schite de studiu
de factura schitelor de caldtorie de studiu pe care
obisnuiesc sd le intreprinda arhitectii, formatul lor
este redus, ele fiind adesea realizate in carnete de
buzunar si chiar pe dosul unei cirti de vizita.
Fiecare schitd are notate autorul, cu initialele ATG,
data si denumirea locului reprezentat. Interesul
autorului este indreptat mai ales citre redarea
atmosferei ansamblurilor de asezari sau cladiri,
precum si a infatisarii detaliate in perspectiva a
obiectelor studiate individual: locuinte la strada,
biserici, curti interioare, mori de vant, si altele.
Peisajele sunt notate in mai toate anotimpurile, un
mare numdir dintre aceste schite reprezentind
imagini de iarnd, anotimp care dureazd asa de mult
in acest capidt de lume. Imaginile astfel create sunt
pitoresti, rezultatul unei atitudini pline de dragoste
esteticd pentru o lume pe cale sd apuna. 116



