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”Personaje nemuritoare din Regatul de Mijloc”

Expozitia de vard de la Muzeul Dansului
(Dansmuseet), care a avut loc in perioada 20 iunie -
26 august a.c., a fost dedicata la ceea ce se numeste
oarecum superficial in Occident ”"Opera de Pekin”.
Este vorba despre o formd de teatru chinezesc
clasica si foarte populara, constand dintr-un amestec
de cantece, dansuri, pasaje vorbite, acrobatii si
scene de lupta, constituind un fel de “teatru total”
avand actorul in centru. Subiectele pieselor sunt
constituite din bine-cunoscute povestiri din traditia
clasica de povesti si legende, sau din la fel de bine-
cunoscute intdmplédri adevidrate sau inventate din
istoria Chinei. Acestea prind viatd si sunt
personificate datorita expresiei fizice si virtuozitatii
actorului.

Termenul occidental de “opera de Pekin” este de
fapt derutant, deoarece aceasta forma de teatru nu
este nici operd, in sensul occidental al cuvantului, si
nici specifica pentru Pekin. Termenul chinezesc este
jingju, care inseamna “teatru de capitala”.

Istoria acestei forme teatrale este veche de aproape
210 ani. Totul a inceput in anul 1790, cu ocazia
aniversarii a 80 de ani a imparatului Qian Long,
cand grupe teatrale din intreaga Chind s-au adunat
in capitald pentru a participa la aceastd sdrbatoare.
Grupele acestea au adus cu ele diferire stiluri
muzicale, instrumente si conventii teatrale
regionale, care s-au influentat reciproc in sensul
integrdrii intr-o noud forma teatrald. Aceastd noud
forma teatrala nascutd in aceste conditii in capitala
Chinei a fost numitd incetul cu incetul “teatru de
capitald” - jingju. Rolul hotdritor in constituirea
acestei forme integrate de teatru l-au jucat patru
grupdri teatrale din provincia Anhui. Distingandu-se
prin a fi superioare artistic celorlate grupdri, ele le-
au dominat cu usurintd pe celelalte si s-au impus
astfel, nu fard a integra in stilurile proprii forme
teatrale din alte regiuni. Forma muzicald mai moale
si unduitoare din provinciile sudice s-a intretesut
astfel in traditiile muzicale care puneau accentul pe
instrumentele de lovire, gonguri si instrumentele de
coarde dominante, asa cum se intdmpla in
provinciile nordice. La textul poetic, cintece si
muzicd s-au addugat acrobatia vioaie si scenele de
lupta coreografiate.

incercarile incepute in 1790 au fost perfectionate in
anii urmadtori, astfel cd dupa vreo doud decenii s-a
ajuns la forma plinda de nuante si expresie
spectaculara pe care o are teatrul jingju incad si
acum. In prima jumitate a secolului XX jingju s-a
raspandit in toatd China, devenind un fel de
distractie nationald. Raspandita si in Occident, forma
aceasta de teatru a fost gresit denumita “opera”, ba
mai mult, sub termenul de “operd de Pekin” s-au
inclus, la fel de gresit, si cele peste 300 de forme
teatrale regionale din China, numite de fapt difangxi.
Jingju s-a jucat in palatul imparatului Chinei, pe
scenele templelor, in targuri sau in cladiri teatrale
foarte simple. La baza sa se afld teatrul de drama
chinez, a carei perioadd de aur a avut loc in timpul
dinastiei Yuan (1279-1368). Atunci, discriminarea la
care stiapanirea mongold 1i supunea pe artistii
chinezi i-a facut pe multi dintre acestia sd se retragd
din viata oficiali. Dramele de o facturd cu totul
noud care au aparut astfel, Tmpreund cu conventiile
scenice fixe ce s-au introdus atunci, constituie
bazele pe care s-au cladit jingju si alte forme
traditionale de teatru. Mai mult, multe dintre cele
mai cunoscute si populare piese din jingju de azi
provin din timpul dinastiei Yuan.
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Printre temele care domina aceastd forma teatrald
de remarcd dragostea. Caracteristic este sfarsitul
fericit, trasdtura primordiald fiind optimismul.
Adesea sunt prezentate virtutile loialitate, pietate
filiald, castitate, curidtenie sufleteasca si credintd
friteasca sau prieteneasca. Printre temele frecvente
se remarca si dorinta unei vieti in armonie cu natura,
precum si fuga de aspiratiile lumesti, care este opusa
dorintei de succese superficiale. Multe personaje

istorice  foarte cunoscute  constituie  rolurile
principale in piese de jingju celebre. Foarte
apreciate sunt piesele in care dragostea este

complicatd de idealurile confuciene de loialitate, in
care judecdtori rezolvd pricini de dreptate, sau in
care se prezintd conflicte in care morala si onoarea
inving poftele, lipsa de caracter si inseldtoria. Printre
piesele de jingju a carei popularitate s-a mentinut
pand in zilele noastre se numard Povestea sarpelui
alb, Povestiri din mlastini, Romanta celor trei regate
si Pelerinajul spre vest.

Scena din Povestea sarpelui alb:
furtul buruienilor de leac.
Foto: © Dansmuseet.

Spectacolele aveau loc fie pe scene cu acoperis
legate de temple, fie in cladiri de teatru mai mari sau
mai mici amenajate in palatele imperiale, fie in aer
liber in curti sau in vreo sald mai mare din case
bogate, fie pe strizi, piete si la targuri. Ba chiar se
amenajau teatre de-a lungul apelor navigabile, cu
scena orientatd citre apd, pentru ca spectatorii sd
poata urmari spectacolul din barci. Forma scenei era
influentatd de climat. Astfel, in sudul Chinei scenele
erau mai deschise si aduceau rdcoare in
anotimpurile calde, in timp ce scenele din provinciile
nordice erau Tmprejmuite pentru a le apdra de
vanturile reci. Spatiul de joc al trupelor ambulante
care colindau palatele sau casele bogate era adesea
marcat doar de un covor mare asezat iIntr-o curte
sau o sald spatioasd. Muzicantii sedeau in spate, iar
spectatorii erau plasati in fatd sau pe trei laturi ale
spatiului de joc.

iIn altima perioadd a dinastiei Qing (1644-1911),

cand jingju a capatat o mare popularitate, se
organizau mari productii teatrale de curte atat in
palatul imperial din capitald cat si in palatele de
vard. Publicul mai putea frecventa si teatre
combinate cu ceaindrii in cladiri cu doud sau trei
etaje, cu platformd de joc care permitea plasarea
spectatorilor pe trei laturi. Aceste teatre-ceaindrii au
disparut dupd proclamarea Republicii Populare
Chineze in 1949, dar citeva dintre ele au fost
restaurate acum si sunt folosite ca muzee unde au
loc spectacole pentru turisti. Teatrele actuale sunt
construite dupa modelul occidental cu scena de tip
panopticum, muzicantii fiind plasati mereu la
dreapta pe scend si partial vizibili pentru public.

in China se spune ci “jingju este viata transformati
in reguli”. Tehnica actorului este numitd “patru
dexteritati si cinci metode" (sigong wufa).
Dexteritatile sunt: cintec (chang), recitare (nian),
jocul de scend (zuo), si acrobatie combinatd cu
jonglerie si scrimd (da). Cele cinci metode se refera
la a antrena mana (shou), ochiul (yan), corpul
(shen), pasii (bu) si tehnica de exprimare (fa).
Scopul acestei munci este rezumat in expresia
”"Modifica de 10 000 de ori fird a pardsi ideea
initiald” (Wanbian buli gizong!). Antrenamentul
actorului cere o muncd grea si foarte disciplinata.
Modificarea unui detaliu in spectacol poate fi de
aceea izbutita doar de un maestru perfect si doar in
limitele sistemului de baza de dexterititi si metode.
Sistemul acesta de reguli este ca un contract intre
actori si spectatorii care cunosc bine continutul
piesei si vin la teatru nu pentru ca si afle ce se
intampld, ci pentru a se delecte de felul cum fsi
realizeaza actorii rolurile.

Spectacolele de jingju, cu elementele lor: arta
actoriceascd, muzica, costumele si rechizita, sunt
impdrtite In doud categorii: wen, care cuprinde
spectacole unde domina recitarea si cantecul si care
adesea trateazd teme legate de cdmin si familie, si
wu, care exceleaza in scene de lupta si acrobatie si
are un continut mai ales razboinic.

in sistemul de codificare al spectacolelor de jingju
intrd si Tmpdartirea in categorii a rolurilor dupi
sabloane prestabilite. Actorii reprezintd un tip de rol,
si nu un individ anume. Categoriile generale de
roluri din jingju sunt patru la numadr: roluri de barbati
(sheng), roluri de femei (dan), fete pictate (jing sau
hualian) si clovni (chou). Fiecare categorie are
subcategorii desemnate prin costum, machiajul fetei
si codul miscrilor.

Costumele au o formd simbolicad care reprezintd
tipuri si nu indivizi si merg inapoi in timp la realitatea
istoricd a stilurilor costumelor din dinastia Ming
(1368-1644), dar uneori si la cea din dinastia Qing
(1644-1911).

Machiajul fetei are uneori un rol de masci, in care
trasaturile fetei actorului sunt de nerecunoscut, in
timp ce alteori machiajul este realistic si are rolul de
a infrumuseta si intdri infatisarea personajului.
Idealul de frumusete se exprimd in ochi mari,
deschisi, nas drept cu radéicind fnaltd si o formad a
fetei nu prea rotundd. De aceea, rolurile de femei si
barbati tineri au o linie alba pe spinarea nasului,
umbritd cu roz inchis de-a lungul laturilor nasului.
Culoarea roz aprins este intinsa uniform peste obraji
si ochi pentru ca fata si arate proaspiti. De-a
lungul fruntii se leagd o panglicd latd de bumbac
astfel ca pelea din jurul ochilor si fie trasd in sus, in
felul acesta ochii stind mai deschisi iar miscarile si
expresia lor fiind mai vizibile. Pentru ca fata si para
mai slabd, la rolurile feminine se lipesc suvite de par
negru de la urechi in jos de-a lungul maxilarelor.



