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Numarul buclelor lipite pe frunte este determinat de
rolul respectiv.

Machiajul subliniaza un anumit caracter si o anumiti
pozitie sociala. Tipul de rol “fatd pictatd” (jing) are
machiajul de fatd cel mai complicat si plin de
simboluri. Culorile, combinatia de culori si modelele
lor reprezinta caracterul tipurilor de roluri. In
general, semnificatia culorilor folosite in machiaj
poate fi rezumatd astfel: rosu denotd un personaj
cinstit, simplu, muncitor, bun; galben desemneazd un
personaj cu multe cunostinte, crud si rece; alb indica
un personaj fals, crud, tradator, cu inima rece; negru
marcheazd un personaj curajos, cinstit, franc, dar
uneori repezit i necioplit; verde anuntd un personaj
crud, curajos, puternic, de fincredere; albastru se
foloseste la un personaj incidpatanat, rebel,
antagonist; aur si argint indica zeitdti sau demoni.

Rolurile de “femeie” (dan) cuprind mai multe
categorii.
“"Femeia in costum albastru” (qingyi) este o

categorie in care intrd rolurile de fete virtuoase de
familie bund, sotii credincioase si gospodine bune.
Se distinge aici rolul de fatd tindra necasatoritd care
trebuie feritd de toate ispitele imorale si depravante.
Caracteristice pentru acest rol sunt cantecul si
intruchiparea personajului, in timp ce acrobatiile
lipsesc cu totul. Miscarile cu ménecile lungi de
matase sunt linistite si masurate, atitudinea este
timida si retinutd, iar tonul vocii este inalt.
“Flordreasa” (huadan) este o categorie in care intrd
femeile pline de viata, cochete si seducitoare, ca de
exemplu servitoare sau chiar curtezane. Stilul de
interpretare este fermecditor, focos, cu limba alertd
si maniere impulsive.

”Batrana” (laodan) este o categorie de femei mai in
varstd sau bdtrane, cu experientd si Intelepciune.
Rolul se recunoaste usor dupd acoperimantul de pe
cap care seamdnd cu un turban, iar cele mai in
varstd se sprijind adesea intr-un toiag. Vocea acestei
categorii de roluri este mai inchisd la ton decat a
rolurilor de personaje tinere.

”Rézboinica” (wudan) este puternicd, frumoasa si
dinamica. In aceastd categorie accentul se pune pe
scene de luptd pe jos, combinete cu acrobatie si
jonglerie. Costumatia constd cel mai adesea din
pantaloni lungi drepti cu jachetda scurtd, dar uneori
ea poartd o “armurd” in formd de palton alcatuit din
patru buciti lung pana la pulpa si cu patru banderole
prinse in spate, iar pe podoaba capului are prinse
pene de fazan.

”Cilédreata cu sabie” (daomadan) se deosebeste de
categoria anterioard prin aceea cd ea executd
luptele cilare.

“Femeia de budoar” (guimendan) aminteste ca rol
de “femeia in costum albastru” (qingyi), dar este
mai vioaie decat aceasta.

“"Femeia plind de culoare” (caidan) are multe
asemanari cu “florareasa” (huandan), dar este
intrigantd si neplacutd, adesea ametitd de bautura. in
aceastd categorie intrd rolurile de ospdtdrite, unele
servitoare si petitoare.

Rolurile de "barbat” (sheng) constituie o categorie
care cuprinde rolurile ce nu intra in categoriile "fete
pictate” (jing, hualian) sau “clovn” (chou) si se
impart in doua grupe: wen, care pune accentul pe
cantec, si wu, care foloseste mai mult acrobatii si
arte martiale.

“Batranul” (laosheng) apare ca rdzboinic sau
general intre doud varste in grupa wulaosheng, sau
ca batran invitat in grupa wenlaosheng. In aceasti
ultimd grupd intrd si fosti demnitari cu functii mari
retrasi din activitate care, desi coborati in rang din
aceastd cauzd, posedd experientd de viatd si
intelepciune, calitdti reprezentate prin barbi lungi,
albe sau gri.

”Téandrul” (xiaosheng) constituie o categorie cu mai
multe grupe, din care cea mai importantd este
“tandrul cu evantai” (shanzisheng). in acest grup
intra, de exemplu, studentul aflat la studii in capitald
si care se Indragosteste de o fatd pe care tocmai o
intalneste. Rolul este marcat de evantaiul manevrat
dupd toate regulile si costum in culori pastelate.

“Tanarul razboinic” (wuxiaosheng) este adesea
Tmpodobit cu pene lungi de fazan la példrie si este
atunci numit “barbatul ce pene” (lingzisheng).
Tinerii nu poartd barbd si vorbesc si canta in falset,
ca o indicatie a tineretii lor.

”Saracul” (qiongsheng) este o categorie care
reprezintd barbati loviti de nenorociri, iar costumele
lor sunt constituite din haine peticite.

Rolurile de clovni” (chou) nu sunt doar figuri
comice, istete sau de om prost, ci ele reprezintd
destul de mult umanul cotidian si ceea ce din punct
de vedere politic sau moral nu se poate arita pe
scend. Aceste personaje sunt de altfel singurele care
vorbesc o limba obisnuitd, usor de inteles, adesea
dialectald, in contrast net fatd de a celorlalte
categorii de roluri. In aceasti categorie se
deosebesc trei grupdri: personaje care folosec mai
mult recitare si mimicd (wenchou), personaje care
accentueazd acrobatia (wuchou) si, rareori, femei
“clovn” (choudan). Personajele clovn” provin din
mai toate clasele sociale, indicdnd caractere rele,
necinstite, traddtoare, razvratitoare si hoate. Printre
ele sunt reprezentate hangii, paznici de inchisoare,
mestesugari, judecdtori si functionari corupti.
Categoria aceasta este desemnatd printr-o pata de
culoare alba de forma si marime variabile pictatd pe
fata actorului si avand riadicina nasului ca centru.
Caracterul indoielnic al rolului este subliniat de barbi
rare in suvite sau mustiti de forme caraghioase.
Rolurile "fete pictate” se cunosc sub denumirile jing
si hualian. Machiajul fetei este adesea foarte
puternic colorat si face fata actorului de
nerecunoscut. Rolurile sunt puternice, energice,
violente, cu fortd, dar si laudédroase si intrigante. in
aceastd categorie sunt reprezentati militari de rang
nalt, banditi, judecdtori si ministri, precum si fiinte
supranaturale, zei si demoni. Categoria aceasta se
Tmparte in doud mari grupe: una care pune accentul
pe cantec, si cealaltd care se foloseste mai ales de
atitudini de pozd, acrobatica si articularea recitarii.
“Fete pictate” femei sunt foarte rare. Rolurile de
“fatd pictatd” se Tmpart in trei subgrupe: “fatd
pictatd foarte importantd” (zhengjing), care prezinta
caractere pline de importantd si oneste, accentul
puniandu-se pe cantec; “fatad pictatd ajutdtoare”
(fujing), care este un rol mai ales pentru canalii
violente, cu accent mai mic pe cantec si in schimb
cu concentrare asupra recitarii si gesticulatiei,
precum si cu un joc scenic plin de fortd; si “fata
pictatd rdzboinicad” (wujing), care da dovada de
calitati superioare in artele martiale ca scrima si in
acrobatie, in timp ce recitarea, cantecul si arta
actoriceascd sunt subordonate.

Rolul muzicii 1n jingju este de a asista si ajuta actorii
in scenele muzicale sau de joc de mima. Astfel,
dupé fiecare fraza sau strofd in cintec se executd
un pasaj muzical, numit “trecere prin use”
(guomen). Lucrul acesta ii da posibilitate actorului
sd se odihneascd sau sa execute gesturi si joc de
mima care ajutd decorativ sau au importanta pentru
actiunea piesei. In textul piesei se indici pentru
fiecare pasaj de muzicd vocald ce melodie (qupai)
trebuie folositd. Aceasta inseamnd cd muzica nu
este compusd special pentru fiecare piesd, ci este
amalgamatd  dintr-o  garniturd de fragmente
melodice bine cunoscute. Aceste melodii au
importanta functionald pentru actiunea din piesd si
fac parte din sistemul de simboluri al teatrului.
Fiecare forma teatrald locala are propria sa colectie
genuind de sute de asemenea fragmente muzicale.
Acum finsd, multe forme s-au influentat reciproc si
stilurile muzicale s-au asimilat destul de mult.
Instrumentele traditionale se Tmpart in instrumente
din metal, din piele si din lemn. In zilele noastre se
intdmpld si se foloseasca si instrumente occidentale
ca violoncel, vioara si clarinet, care se considera ca
dau un ton mai plin si mai bogat dacd sunt folosite
impreund cu instrumentele indigene. Principalele
instrumente de tact sunt toba micd (xiaogu) si
”biciul” (ban), acesta din urma fiind un instrument
de percutie compus din doua suvite din lemn sonor
incheiate 1n formd de V. Cele mai utilizate

instrumente de corzi sunt jinghu, numit si hugqin, si
erhu, pe care se cantd cu arcus. Aceste instrumente
sunt confectionate din bambus si sunt intinse cu piele
de sarpe. Pentru atragerea atentiei publicului asupra
unei schimbdri pe scena se foloseste gongul (luo) si
talgerele (bo).

in Suedia au avut loc vizite teatrale din China in
1955 si in 1959, evenimente care au lasat urme
artistice in creatia unor oameni de teatru suedezi de
renume ca Birgit Cullberg 1n balet si Peter Oskarsson
in teatru.

in timpul “revolutiei culturale” (1966-76) s-au facut
incercari de eliminare a acestei forme de teatru
precum si a personajelor lui, atat de pe scend cat si
din viata. Teatrul traditional era numit ” teatrul vechi
de stafii”. In locul lui se preconiza un teatru care si
descrie viata de toate zilele a poporului, teatrul
urmand a fi eliberat” de povestiri feudale si limbaj
formal mostenit din vechime. Au fost chiar elaborate
cateva modele teatrale noi, numite yangbanxi, care
sd descrie lupta de clasd si in care costumele si
machiajul aratd in mod explicit apartenenta de clasd
a personajelor.

Dar jingju a supravietuit si astdzi el este popularizat
atat de noile palate teatrale cat si de televiziune.
Expozitia actuala de la Stockholm a fost, de altfel,
organizatd cu sprijin tehnico-documentar din partea
autoritdtilor din Republica Popularda Chineza.
Traditionalul jingju trdieste in constiinta poporului,
care ii invatd sistemul de coduri de exprimare din
frageda copilarie, personajele preferate si motivele
teatrale din jingju (masti de teatru, decupaje, figuri
in miniaturd) fiind subiecte mult apreciate pentru
cadouri si amintiri.

”ABBA - THE EXHIBITION”

La Muzeul Nordic (Nordiska Museet), care este
muzeul national de istoria culturii al Suediei, se
desfdsoard pand la data de 28 octombrie 2001 o
expozitie, inauguratd incd de la la sfarsitul anului
1999, dedicatd fenomenului muzical suedez
contemporan ABBA.
Vestea cd Muzeul Nordic va prezenta o expozitie
despre grupul de muzicd usoardi ABBA a strnit
mare atentie si muzeul a fost imediat asaltat de
convorbiri telefonice din partea cluburilor de
admiratori, a ziarelor si companiilor de televiziune
din Marea Britanie, Germania si Australia.
Expunerea are loc intr-una dintre cele mai frumoase
galerii ale muzeului, decoratd pentru aceastd ocazie
in culorile albastru si argint, unde sunt etalate
fotografii unice din intreaga carierd a acestui grup
muzical, costume, instrumente, discuri muzicale,
obiecte si lucruri memorabile. Pe vremea grupului
ABBA, interesul pentru muzicanti si filme nu era la
fel ca cel de azi si lucrurile memoriale rdmase sunt
mai mult sau mai putin rarititi. Mai mult, vizitatorilor
li se dd chiar posibilitatea sd cante karaoke, s
mainance meniuri din anii 70 si sd danseze pe
muzicd de ABBA.
Scopul declarat al organizatorilor este sd plaseze
grupul ABBA in propriul sidu context, expozitia
ABBA devenind astfel o expozitie ABBA istorico-
culturala, pornind de la ideea cd grupul acesta
suedez, faimos in lumea intreagd, nu este altceva
decat o parte din istoria culturald suedeza. Se cauta
sd se prezinte ABBA prin Suedia si Suedia prin
ABBA, la aniversarea a 25 de ani dupa victoria nu
de la, ci cu "Waterloo” la Concursul de Céntece
Eurovision din 1974.
Grupul ABBA, devenit imediat fenomenul ABBA, a
influentat poporul suedez tot timpul de atunci, iar
expozitia aceasta trateaza si despre aceastd
influentd. Se cautd acum si se vadid cum a fost de
fapt pe atunci epoca anilor 1970 cand s-a afirmat
grupul ABBA, care sunt amintirile si sentimentele
ramase din acea perioadd, cum s-a dezvoltat Suedia
in tot acest timp cand am trdit cu totii impreund cu
fenomenul ABBA, atit in viata de zi cu zi cat si la
ocazii speciale, la tara si la oras.

116



