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(Continuare din pag. 15: Fa]` în Fa]`.)

Organizatorii expozi]iei ne informeaz` c` aceste
criterii de înalt` calitate artistic` au stat [i la baza
select`rii f`cute de c`tre ei a materialelor expuse.
Apari]ia portretului individualizat este pus` în rela]ie
cu red`rile mai reprezentative. Pentru analizarea
felului cum, de-a lungul timpurilor, s-au ales diferite
solu]ii pentru punerea în eviden]` a valorii proprii a
individului, organizatorii expozi]iei au recurs la
prezentarea tematic` a materialului etalat, fiecare
tem` fiind în plus ancorat` într-o anumit` perioad`
istoric`.
Expozi]ia începe la etajul al doilea al muzeului,
prima tem` tratat` fiind intitulat` Artistul. În s`lile
rezervate acestei teme sunt expuse atât autoportrete
cât [i portrete f`cute de arti[ti prietenilor lor, un gen
care s-a n`scut în timpul Rena[terii italiene [i care a
supravie]uit de atunci într-o form` aproape
neschimbat` pân` în zilele noastre. Limbajul artistic
al autorilor lucr`rilor expuse aici denot` c` ei sunt
autocon[tien]i în exprim`rile preten]iilor lor la o
genialitate care, de la Rena[tere încoace, este
asociat` cu crea]ia artistic`. Aceste afirma]ii sunt
valabile atât pentru arti[ti ca Albrecht Dürer (1471-       
1528), Lorenzo Lotto (1480-1556), Nicolas Poussin
(1593-1665), Martin van Meytens cel tân`r (1695-       
1770), Alexander Roslin (1718-93), Gustave
Courbet (1819-77) sau Emile Antoine Bourdelle
(1861-1929), cât [i pentru Sofonisba Anguissola
(1532-1625), Catharina van Hemessen (1528-87)
sau Friederike Julie Lisiewska (1772-1856).
Pentru vizitatorul român, un interes special îl
prezint` aici arta lui Martin van Meytens cel tân`r.
N`scut [i crescut în mediul olandez din Stockholm,
el a fost numit cu timpul pictorul cur]ii de la Viena a
lui Carol al VI-lea (1685-1740, împ`ratul Sfântului
Imperiu Romano-German în perioada 1711-40) [i a
urmat mai apoi în slujba Mariei Theresia (1717-80,
regin` austro-ungar` în 1740, împ`r`teas` în 1745),
o mare parte a produc]iei sale artistice din aceast`
perioad` fiind p`strat` în România, în colec]ia
Muzeului Bruckentahl din Sibiu.
Un loc aparte este rezervat pentru Autoportretele lui
Rembrandt (1606-69), dintre care unul trebuia s` fie
o pictur` în ulei pe panou de cupru, dar lipse[te de
aici, pentru c` a fost furat în urma unui jaf înarmat
în decembrie 2000, iar nou` sunt gravuri, toate
exemple de studii de expresii [i st`ri suflete[ti.
Mai departe urmeaz` o serie de Portrete gr`itoare,
[i anume portrete la care limbajul corporal [i mimica
modelului sunt studiate [i redate cu aten]ie în situa]ii
care pot fi numite "retorice". Se remarc` aici
portretul lui Voltaire (1694-1778), realizat de
Maurice Quentin de la Tour (1704-88), sau cel al
actorului Coquelin Cadet, opera lui Anders Zorn
(1860-1920).
Sub titlul Na[terea unui portret sunt prezentate
momentele tehnice, scopul [i sensul muncii de
realizare a unui portret. Astfel, accesul artistului la
modelul s`u putea fi destul de problematic, mai ales
dac` modelul era o persoan` princiar`. Uneori i se
acorda artistului numai o singur` [edere de lucru, în
timp ce în alte cazuri nici nu se permitea arti[tilor
accesul la suverani, ca în cazul lui Frederic al II-lea
(1712-86) al Prusiei, portreti[tii oficiali fiind nevoi]i
s`-[i fac` observa]iile de la distan]` sau s` se
foloseasc` de alte portrete ca model. Regele Fran]ei
Ludovic al XIV-lea (1638-1715) era îns`
comparativ mult mai accesibil, l`sând s` i se ia de
c`tre Antoine Benoist masc` pe viu, atât lui cât [i
întregii familii regale. Un alt exemplu de masc` pe
viu este cea luat` pre[edintelui George Washington
(1732-99) pentru a servi ca model sculptorului
francez Houdon (1741-1828). M`[tile mortuare,
obi[nuite înc` din antichitate, erau [i ele uneori
folosite ca modele. Alte feluri de elemente de ajutor
pentru arti[ti erau modelele secundare, persoane vii
asem`n`toare celei care urma s` fie portretizat`,
sau manechine de prob` de tipul celor de croitorie,
împodobite cu hainele [i accesoriile originalului. De
exemplu, pentru tabloul Marie-Antoinette [i copiii

s`i plimbându-se în parcul de la Micul Trianon din
1785 (nr. de catalog 214), pictorul Wertmüller
(1751-1811) s-a folosit de un manechin de prob` la
dimensiuni de adult pentru regin` [i de dou`
manechine de prob` de dimensiuni mai mici pentru
cei doi copii, acestea din urm` comandate special
pentru acest tablou. În procesul de realizare a unui
portret se includeau [i studiile preliminare de fe]e,
îmbr`c`minte [i mâini, rolul central apar]inând
studiilor de fe]e pictate pe viu. De multe ori se
realiza mai întâi o schi]` pe viu, care putea fi gata
deja la aceast` prim` întâlnire cu modelul. Mai apoi
putea avea loc o a doua întâlnire între artist [i model,
când acesta din urm` se putea pronun]a asupra
portretului deja complet. Pu]in dup` aceea portretul
era livrat finisat, artistul p`strând schi]a. Num`rul [i
durata [ederilor pentru portret difereau totu[i de la
artist la artist. Joshua Reynolds (1723-92) a afirmat,
de exemplu, c` pentru el un portret cerea trei [ederi
de o or` [i jum`tate fiecare [i c` fa]a putea fi
terminat` într-o zi. De regul` artistul lucra în paralel
la mai multe portrete. Reynolds afirm` c` el întâlnea
câte trei-patru modele pe zi, uneori chiar [i câte
[apte. Atunci când era vorba despre suverani,
[ederile aveau loc în mediul propriu al acestora, dar
arti[tii preferau s` lucreze în atelierele lor proprii.
De aceea, atelierele portreti[tilor erau mobilate [i
decorate la un înalt nivel calitativ, astfel încât atât
s`-i atrag` pe clien]ii înst`ri]i, cât [i s` poat` fi
folosite ca mediu de între]inere a rela]iilor sociale.
Înc` de la inventarea ei, fotografia a fost folosit` ca
ajutor de lucru de c`tre arti[tii portreti[ti, mul]i dintre
ace[tia fiind, pe la mijlocul secolului XIX, [i
fotografi. În secolul XX se pare c` arta portretistic`
a urmat dou` c`i: una mai tradi]ional` [i una mai
modern`, în care artistul urm`re[te alte valori decât
redarea realit`]ii v`zute, înregistrate reprezentativ.
Iar ca mediu de expunere, nu pu]ini sunt cei ce
folosesc acum de Internet.
Tema Alegorie [i simbolistic` este desprins` din
pictura secolelor XV, XVI [i XVII, care con]ine
atribute [i simboluri ce fac aluzie la numele,
meseria, starea civil` sau calit`]ile celui portretizat.
Portretele alegorice sunt produsul unui limbaj
simbolic care este mai greu de interpretat pentru
publicul actual. Persoanele reprezentate sunt redate
în roluri sau ca personific`ri luate din mitologia
antic`, Biblie sau istorie. Suveranii [i aristocra]ii
abordau cu pl`cere roluri de zeit`]i ca Diana, Apolo
sau Marte. Personific`rile portretelor alegorice sunt
reprezentate cu îmbr`c`mintea celui redat în tablou,
la care sunt ad`ugate atribute specifice. În secolul
XVI au [i ap`rut un mare num`r de c`r]i icono-     
logice cu imagini [i senten]e care descriu diferite
no]iuni, idei [i virtu]i, cele mai cunoscute dintre
aceste c`r]i fiind Emblemata de Alciati [i Iconologia
de Cesare Ripa. Astfel, Ve[nicia este simbolizat` de
cercuri [i coroane de stele, Efemeritatea de clepsi-    
dr` [i cranii, Pictura de pensul` [i palet`, Inven-     
tivitatea de o coroan` înaripat`, [i altele. Portre-     
tistisca alegoric` se transform` în secolul XVIII în
portrait déguisé, în care persoanele portretizate sunt
deghizate mai mult în joac` pentru a personifica
no]iuni bizare, ca de exemplu Nebunia.
Tema urm`toare a expozi]iei o constituie Portrete de
mor]i, un gen macabru dar bogat reprezentat în
colec]ia Muzeului Na]ional suedez. Genul acesta se
pare c` s-a n`scut în Europa în timpul Rena[terii,
dar a fost mai obi[nuit în secolele XVII [i XIX, când
se folose[te [i fotografia. Deceda]ii secolelor XVI [i
XVII erau reda]i în reprezent`ri alegorice, în care
nu lipseau simbolurile efemerit`]ii [i ale reînvierii. În
secolul XVII erau foarte r`spândite portretele de
copii deceda]i. Acestea, ca [i portetele de adul]i
deceda]i, erau destinate a fi expuse în camere
private de rug`ciune, într-o vreme în care familia,
neamul [i dinastia erau valori mult apreciate.
Portretele de familie sunt grupate în cadrul temei
Familia. Acest gen de portrete decurge din genul
portretelor de ctitori de biserici din pictura religioas`
[i devine în timpul Rena[terii un gen de sine st`t`tor.
Portretul de familie ocup` un loc central în secolul

XVII în Olanda [i în alte ]`ri de la nord de Alpi. În
expozi]ie sunt prezentate portrete de familii întregi,
de so]i sau de copii, oglindind diferite idealuri
privind familia, c`s`toria, sexele [i vârstele.
Un gen obi[nuit de la Rena[tere încoace este cel al
portretelor în pereche de so] [i so]ie, câte unul de
fiecare, expuse în pandant. În Rena[terea italian` le
întâlnim în secolul XV ca portrete din profil, iar mai
apoi în trei sferturi [i în cele din urm` ca busturi sau
jum`tate de figur` din fa]`, so]ul plasat la stânga [i
so]ia la dreapta privitorului. Aceast` plasare urma
cerin]a principiului de decorum, conform c`reia
partea dreapt`, privind din imagine, era cea de
onoare [i de aceea rezervat` b`rbatului, în timp ce
femeii i se acorda locul mai pu]in important, de la
stânga. Aceast` schem` formal` a tr`it pe mai
departe în secolele XVII, XVIII [i XIX. Concep]ia
asupra sexelor se exprim` mai ales în aceea c`
b`rbatul este reprezentat activ [i mai puternic în
ac]iunile sale decât femeia, ale c`rei gestic` [i
mimic` au o ]inut` mai pasiv`.
Perechile de so]i erau portretizate [i în compozi]ii
mai adunate, ca portrete duble. {i acest gen provine
din Rena[tere, portretele duble din secolele XV [i
XVI v`dind o reprezentare de o demnitate rigid` în
care se subliniaz` mai ales rolul social al modelelor,
la care se ad`ugau atribute ce sugerau importan]a
dragostei în c`s`torie, ca la Rubens (1577-1640),
afec]iunea [i credin]a.
Portretele de familie au ca surs` de inspira]ie
reprezent`rile Sfintei Familii din pictura religioas`
mai veche. În Rena[tere încep a fi reprezentate
familii profane în scene religioase în cadrul
portretelor de ctitori, ca de exemplu în pictura
expus` aici [i intitulat` Plângerea lui Hristos, de
urma[ii lui Lucas Cranach (1472-1553). Portretul de
familie ca gen a c`p`tat îns` o mare înflorire în
}`rile de Jos în secolul XVII, figura central` de
atunci fiind Anthonis van Dyck (1599-1641),
influen]a acestuia r`spândindu-se în Anglia, în
Fran]a asupra lui Charle le Brun (1619-90) [i Pierre
Mignard (1612-95), precum [i în Suedia asupra lui
Ehrenstrahl (1628-98).
În secolul XVIII, vedem în iconografia portretului
de familie c` cei reprezenta]i particip` la o ac]iune
oarecare, ca de eexemplu un concert muzical, o
conversa]ie sau un joc de c`r]i. Asemenea tablouri
sunt numite "piese de conversa]ie". Participan]ii lor
denot` prin gesturi, direc]iile privirilor [i atribute, c`
ei comunic` între ei [i c` efectueaz` ceva
împreun`, în interior sau în aer liber. În acest secol
al comodit`]ii burgheze, portretele de familie
exprim` o afinitate [i o armonie între cei
reprezenta]i ce se relateaz` la concep]iile burgheze
care vedeau în comunitatea de familie o virtute în
cadrul c`reia se acorda un mare interes copiilor [i
educa]iei acestora. "Piese de conversa]ie" au fost
executate de Reynolds, Gainsbourough (1727-88) [i
al]ii. Un exemplu suedez în expozi]ie îl constituie,
printre altele, Tabloul familiei Sack din 1730-31, de
Martin van Meytens cel tân`r. În secolul XIX,
portretele de familie descriu un patriarhalism
burghez în care, în urma industrializ`rii [i urbani-   
z`rii, are loc o separare strict` între via]a de familie
[i via]a de munc`, în care b`rbatul era adesea
singurul între]in`tor al familiei,iar femeia era
casnic`, cu sarcina s` aibe grije de gospod`rie [i de
copii. Portretele reprezentând mama cu copilul erau
inspirate de vechiul motiv religios pe tema  Maria cu
Iisus copil. În secolul XVI, reprezent`rile profane
ale mamei cu copilul nu descriu sentimente ginga[e
între cei reda]i, în timp ce în secolul XVII motivul
acesta este mult mai comun [i prezint` o mai mare
afec]iune între personaje. Acum se na[te un gen
propriu, numit Caritá, având ca tem` dragostea
matern`, mama fiind reprezentat` într-o rela]ie de
apropiere fa]` de copilul s`u. Din secolul XVIII
întâlnim mama cu copilul reda]i în natur`, un tip de
portret deosebit de apreciat în Anglia.
Cele mai vechi reprezent`ri de copii în art` provin
de la redarea lui Iisus [i a Sfântului Ioan Botez`torul
copii. Abia în Rena[terea italian` se întâlnesc prime-


