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E V E N IM E N T E  C U L T U R A L E
D IN  S T O C K H O L M

de arh. Octavian Ciupitu

”Muzeul de Art` Modern`
c/o Magazia 3 Hala de Art` a ora[ului Stockholm"

În perioada 23 martie - 16 iunie a.c. sunt expuse la
Magazia nr. 3 din cadrul zonei Porto Franco (Fri-  
hamnen) din Stockholm, reamenajat` sub denumirea
de Hala de Art` a ora[ului Stockholm, în cadrul unei
expozi]ii temporare, opere de art` ale dou`zeci [i
nou` de arti[ti plastici, lucr`ri ce fac parte din
colec]ia permanent` a Muzeului de Art` Modern`
(Moderna Museet) din capitala Suediei. Sunt
prezentate în primul rând sculpturi, cu accentul pus
pe lucr`ri de art` abstract`, precum [i un mare
num`r de opere de art` mai pu]in cunoscute
publicului larg [i care sunt scoase în eviden]` cu
aceast` ocazie. De la început trebuie spus c` acest
eveniment cultural este pe cât de straniu, tot pe atât
de scandalos. Stranie este în primul rând alegerea ca
sal` de expunere pentru obiecte de art` a unei
magazii dezafectate dintr-o zon` dezolant` de
depozite portuare, un local anodin ca arhitectur`
exterioar` [i cu interioare marcate de caracterul
s`r`c`cios de depozitare, atât în ceea ce prive[te
formele spa]iale, cât [i materialele brutale de
finisare folosite, situat periferic [i la mare distan]`
de centrele culturale [i urbane cu mare frecventare
de public din Stockholm. Scandalos este motivul
pentru care Muzeul de Art` Modern` din Stockholm
a fost nevoit s` recurg` la aceast` manifestare:
sediul propriu al acestui muzeu este atacat de
mucegai [i este închis timp de câ]iva ani de acum
înainte pe perioada lucr`rilor de asanare! În tot
acest timp, Muzeul de Art` Modern` din Stockholm
va încerca s` duc` o oarecare activitate
expozi]ional` folosind diferite localuri libere
r`spândite mai peste tot prin ]ar`, în care s` prezinte
selec]iuni din operele de art` din colec]ia sa
permanent`, care se afl` acum depozitate în diferite
localuri de înmagazinare, [i acestea r`spândite în
mai multe locuri. Expozi]ia de fa]` este prima dintr-o
serie de asemenea ac]iuni. Dar, cum s-a ajuns la
aceast` situa]ie penibil` pentru o cl`dire care nu
este mai veche de zece ani? De altfel, întreaga
istorie a noii cl`diri a Muzeului de Art` din
Stockholm este plin` de momente bizare, începând
cu felul în care s-a procedat la construirea sa. În
1991 s-a lansat un concurs public interna]ional de
arhitectur` pentru proiectarea cl`dirii acestui
muzeu, la care s-au înscris câteva sute de grupe de
arhitec]i, în covâr[itoare majoritate din Suedia, [i
care au elaborat, pe cheltuial` proprie, tot atâtea
sute de propuneri de rezolvare arhitectural` a unui
muzeu de art` modern` pentru Stockholm. La câtva
timp dup` începerea concursului, organizatorii au
invitat un grup de [ase firme de arhitectur` din afara
Suediei ca s` participe în competi]ie contra unei
remunera]ii la nivel cu valoarea premiului întâi la
concursul public. Aceasta însemna ca invita]ii s` fie
recompensa]i pentru munca depus` indiferent dac`
câ[tigau sau nu concursul, iar dac` unul dintre
invita]i câ[tiga, acesta s` primeasc` ca urmare o
remunerare dubl` fa]` de un eventual câ[tig`tor
participant la concursul public. Aceste condi]ii au
stârnit imediat protestul participan]ilor suedezi la
concursul public, unul dintre arhitec]ii invita]i s-a
retras din concurs, dar lucrurile au continuat totu[i în
acest fel [i la sfâr[it a fost declarat câ[tig`tor
arhitectul invitat Rafael Moneo din Spania, prezentat
de altfel [i mai înainte de c`tre organizatori ca
favoritul concursului. Aceast` decizie a provocat o
mare dezam`gire printre participan]ii la concursul
public, care s-au considerat denigra]i de felul în

care au fost trata]i de organizatori. C`ci dac`, a[a
cum s-a dovedit, organizatorii l-au favorizat pe
Rafael Moneo, puteau s`-l fi angajat direct pentru
proiectul de execu]ie, f`r` a-i mai înjosi pe ceilal]i
câteva sute de arhitec]i am`gi]i s` participe la
concursul public la care au muncit mai multe luni cu
totul gratuit. Rafael Moneo, n`scut în provincia
Navarra în 1937, arhitect din 1961, a desf`[urat cu
timpul [i activitate ca profesor la facult`]ile de
arhitectur` din Barcelona, Madrid, the Institue for
Architecture and Urban Studies din New York, the
Cooper Union [i la universit`]ile din Princeton,
Harvard [i Lausanne. În 1985 a fost numit decan la
sec]ia de arhitectur` de la Harvard University
Graduate School of Design, unde a stat pân` în
1990. Lista de proiecte realizate de el, publicat` în
catalogul expozi]iei Rafael Moneo Cl`diri [i proiecte
1973-93, care a avut loc în 1993 la Muzeul de
Arhitectur` din cadrul Muzeului de Art` Modern`
din Stockholm proiectat de el însu[i, este ampl`.
Ciudat îns` c` aici, la proiectul pentru Muzeul de
Art` Modern` din Stockholm din 1991, este trecut`
explica]ia "Concurs pentru invita]i. Premiul întâi",
când de fapt a fost vorba despre un concurs public.
A[adar, aici s-a plasat pur [i simplu o minciun`
sfruntat`.

Francis Picabia: "Prenez garde à la peinture", 1916.
Ulei pe pânz`, 73x91 cm.
Foto: © Moderna Museet.

Proiectul lui Moneo, impus de c`tre organizatorii
concursului, a fost imediat mult criticat [i comb`tut
nu numai de c`tre publicul larg, al]i arhitec]i [i
iubitori de art`, ci [i de c`tre politicienii de la
conducerea ora[ului. I s-au repro[at tot felul de
gre[eli, de la culoarea gri a fa]adei [i lipsa de
ferestre pentru priveli[ti în afar` c`tre marea la
malul c`reia este plasat, pân` la formarea
acoperi[ului ca o sum` de silozuri piramidale care
s` lase lumina zenital` s` intre în s`lile de expunere
ca singura surs` de lumin`, natural` [i indirect`.
Pân` la urm`, culoarea fa]adei a fost schimbat` de
politicieni, prin vot (!), de la gri la ro[u, s-au
introdus, tot de c`tre politicieni, ferestre care s`
permit` privitorului, din loc în loc, contactul cu
frumoasa priveli[te înconjur`toare, iar lumina
zenital`, lipsind aproape cu des`vâr[ire sub cerul
mai mult ce]os de aici, a trebuit s` fie înlocuit` cu

lumin` artificial`. C`ci, dac` asemenea solu]ii
arhitectonice de folosire a luminii zenitale pot
func]iona, poate, în sudul Spaniei, unde inclina]ia
vertical` a soarelui se pare c` oscileaz` între 45 [i
60 de grade, la Stockholm, unde aceast` înclina]ie
este de numai 5 la 30 de grade, propunerea lui
Moneo a dus la s`li de expunere scufundate în
bezn` total`. A[a c`, la sfâr[it, a trebuit s` se
recurg` la lumin` electric`, d`un`toare lucr`rilor de
art` prin radia]iile ei calorice.
 Oricum, necunoa[terea cea mai grav` a situa]iei de
la Stockholm se pare c` s-a manifestat la alegerea
materialelor de finisare [i izolarea cl`dirii fa]` de
agen]ii exteriori, în special înghe], ploaie [i z`pad`.
A[a c`, acum ne afl`m în fa]a catastrofei totale: la
numai câ]iva ani de la darea sa în folosin]`, întregul
muzeu este infestat de igrasie [i mucegai într-un
grad ce pune în pericol atât p`strarea operelor de
art`, cât [i s`n`tatea lucr`torilor [i a vizitatorilor, [i
de aceea a trebuit s` fie închis. Rareori îi este dat
unui arhitect un asemenea e[ec total!
Personalul muzeului a încercat s` salveze situa]ia
astfel creat` cum a putut mai bine. Astfel s-a ajuns
la ideea organiz`rii de expozi]ii temporare cu p`r]i
din colec]ia de art` din acest muzeu. La o cercatare
mai atent`, ei au fost cople[i]i de cantitatea [i
bog`]ia materialelor aflate în posesia lor. La o
analiz` mai mini]ioas`, au fost "descoperite" în
depozite lucr`ri necunoscute pân` atunci, precum [i
altele de care se uitase. Multe dintre aceste opere de
art` au constituit adev`rate surprize pentru
personalul artistic al muzeului.
Actuala expozi]ie de la Magazia nr. 3 porne[te de la
lucr`ri timpurii de art` abstract` de prin primul
dceniu al secolului XX [i trece în revist` diferitele
epoci care s-au succedat pân` la sfâr[itul acelui
secol. Expunerea urm`re[te asocia]ii sugerate de
operele de art` înse[i, cronologia l`sând loc tr`irilor
estetice. Sunt cuprinse, printre multe altele, lucr`ri
de Lee Bontecou (1931-), Robert Breer (1926-),
Max Ernst 1891-1976), Lucio Fontana (1899-1968),
Arne Jones (1914-76), Louise Lawler (1947-), Claes
Oldenburg (1929-), Francis Picabia (1878-1953),
Man Ray (1890-1976), Jesús Rafael Soto (1923-),
George Vantongerloo (1886-1965), Victor Vasarely
(1908-97) [i al]ii. De[i centrul de greutate al
expozi]iei îl constituie sculptura abstract`, nu lipsesc
de aici nici lucr`ri de pictur` [i art` grafic`. Cele
mai vechi dintre lucr`rile prezentate sunt Prenez
garde à la peinture  (Aten]ie la pictur`) de Francis
Picabia (1916), Compozi]ie (1917) [i Passion (1918)
de Nell Walden, precum [i Lamp shade (1920) de
Man Ray. Limbajul acestor lucr`ri este abstract, dar
în moduri diferite, abstrac]ionismul relatat la natur`
al lui Nell Walden [i abstractizarea ma[inii de c`tre
Francis Picabia constituind teme ce se desf`[oar`
paralel în expozi]ie. În publica]ia L'Action Française
din 14 februarie 1920, Picabia scria urm`toarele:
"Pict`m f`r` s` ne pese de ce reprezint`, scrim f`r`
s` fim aten]i la ce înseamn` cuvintele. Singurul lucru
pe care îl urm`rim este pl`cerea de a ne exprima,
dar în acela[i timp acord`m diagramelor desenate,
cuvintelor în[iruite, importan]` simbolic`, meritând o
interpretare - atât dincolo de orice conven]ie
curent`, cât [i în cadrul uneia, dar una care este
efemer`, la întâmplare [i care exist` doar în clipa în
care o putem folosi. Când pictura este gata [i
conven]ia dispare din vedere, n-o mai în]eleg, de
fapt nu m` mai intereseaz`. Ea apar]ine trecutului."
Aceasta este o prob` de teribilism publicitar, menit
nu s` deprecieze lucr`rile respective, ci "s` epateze
burghezul". Ceea ce, din p`cate a[ spune, a [i reu[it!


